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INTRODUCCION

Después de leer el conjunto de la produccidn dremitica de Antonio
Buero Vallejo, o alin una porcién de ella, el lector se da cuenta de
la repetida intervencidn de personajes ciegos, mudos, sordos, locos,
(o semi-locos). Estos ¥y otros seres que se desvian o que estdn estig-
matizados ocupen con gran frecuencias los papeles de protagonistas.
Otras veces no son los protagonistas; pero cumplen papeles de impor-
tancia en el drame. DPor eso, parece obvio que Buero intenta informar-
nos de algo por medic de sus personajes no normales.t

Numerosos criticos han analizado la carencia de estos seres social-
mente considerados como enfermos, y sus enfermedades, observando el
simbolismo eparente de su situacidn respecto al mundo de los seres
normales. A pesar de gque existe tal simbolismo, no nos soluciona toda
la problem&tica que los estigmatizados conllevan. Une persona viene
a considerarse & si misma o a ser juzgada por otras por medio de la
interaccidn socizl. Entre los componentes de este interaccidn social
figuran los valores y la concepcidn que las personas tienen de su

situacién. Es decir, gue Buern Vallejo nos ofrece la oportunidad de

observar las acciones, y las acciones reciprocas, de sus personajes

lLa Real Academia Espafiola admite en su diccionario (Madrid 1970)
la palabra "anormal": '"Persona cuyo desarrollo fisico o intelectual
es inferior al que correspende a su edad.” (rég. 91) La palabra "sub-
normal,”" aunque no admitida por la Academia, es de uso normal, aludiendo
con ella preferentemente & la carencia fisica, sunque no excluye la
mental. Nosotros usaremos el término "no normal" o cualquier otro
equivalente, tanto para los portadores de desviaciones como por los
estigmatizados, cuyos conceptos se explicardn mds adelante.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



no normales y de otros normales. Al hacerlo, Buero nos proporciona
los valores y la interpretacidén del mundo de los dos grupos: un ofre-
cimiento que suministra conexiones con el mundo y los valores normales
de la sociedad espafiola contemporanea.

Quisiéramos observar que el componente normal-no normal se destaca
nds en algunas obras que en otres. Por eso, el alcance de este tra-
bajo no seréd un anélisis detallado de cada obra dramitica de Buero
sino una investigacidn detallada de los seis dramas en los cuales se
destaca mis nuestro tema. Y nos referiremos a los otros dramas bue-

rianos para indicer su relacién con nuestras hipdtesis.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.
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VIDA DE ANTONIO BUERO VALLEJO

A pesar de gue los detalles de la vida de Buero no van a orientar
sustancialmente nuestra investigacidn, merecen la atencidén del lector
rara que tenge una idea del autor y sus posibles constantes. Al mismo
tiempo, dan &l lector la oportunidad de valorar mejor la investigacidn
vy (tel vez) de ofrecer conclusiones divergentes o adicionales.

Necié Buero el 29 de septiembre de 1916 en Guadalajera, Espafia,
hijo de un ingeniero militar. En 1933 gand el concurso literario rtara
alumnos de segunda enseflanza en Guadalajare; y al afio siguiente fue a
Madrid a la Escuela de Bellas Artes para estudiar dibujec y pintura.

Durante estos afios anteriores a la guerra civil, la situacién
espafiola era tal que los bibgrafos afirman gue Buero se plantesba cues-
tiones que habrian de influir en su vida y su obra. GQuizds sea inutil
(v probablemente equivocado) esforzarnos en determinar estas cuesticnes
v luego buscar su huella en la obra bueriena. A lo cue si tenemos de-
recho es a decir que la guerra, cocmo cualguier experiencia o inter-
accidén social, ha tenido influencia sobre Buero vy gque &l sirvié en el
ejército republicano en el Cuerpo de Sanidad. En 1939 fue encarcelado
v sentenciado a muerte, aunque nunca confesd delitos politicos. Des-~
pués de ocho meses su sentencia fue conmuteda y pasd seis afios y medio
en la cdrcel (probablemente en Madrid u Ocefia), siendo puesto en li-
bertad en 19L6.

El afio 1949 marca el comienzo oficial de su carrera literaria

con el estreno de dos obras premiadas: '"Historia de una escalera,"

premio de teatro Lope de Vega; "Las palabras en la arena," primer

-

>
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premio de le Asociacidn de Amigos de los Quintero. Todos saben el
recibimiento clamoroso que tuvo "Historia de una escalera." Pero
posiblemente no todos se dén cuenta de la situacidn del teatro espafiol
en aquella época. DPérez Minik! nos 1o expresa:

Ya hemos dicho que en un tiempo en que todo el teatro se dis-
ponia a convertirse en testigo, acusador o jurado, era muy
dificil y enojoso para los artistas espafioles huir de esta
responsebilided imperante. De acuerdo con la incertidumbre
en gue viviamos, pasaron muchos afios sin que nuestros esce-
narios reaccionaron ante los impactos de los escenarios euro-
peos... Si nuestros dramaturgos no querian asumir el papel

de testigos, bien por voluntad propia, bien porque el pib-
lico no los soportaba--o por cualquier otra causa--entonces
no les cabia otro remedio sino peregrinar por la tierra es-
pafiola en busca de mitos y meté&foras... Encontrar las méds-
caras que habian de expresar este conflicto ha sido su més
espléndida ejecutoria.

Habia dramaturgos como Buero gue creaban sus méscaras:<

Estas méscaras necesitaban cumplir un triple destino: con-
tarnos draméticamente el proceso de nuestra historia, con-
fesarnos la verdad posible de nuestra realidad, con sus for-
mas adecuadas y, por Qltimo, atraer al escenario a ese piblico
esquivo ¥y reacio que no queria pensar ni sentir de acuerdo
con las nuevas exigencias... Acaso el mids importante menes-~
ter de la miscara en este tiempo era hacer tolerable ese
testimonio gue a escondidas y subrepticiamente tenia guar-
dado el dramaturgo espafiol de la guerra fratricida. Esa
rnéscare llevaba también encapsulada otra misidn, quizd la
més urgente e irreemplazable: establecer una soldadura...
con la historia precedente, con la vide inmediata aprove-
chable de nuestro pais, con la herencia sentimental, ética

o cultural de la buena fe.
(Es imprescinditle destacar en este momento que nos parece que las
-~ -
mascaras de Buero incluyen sus personajes no normales tanto como sus

simbolismos ambivalentes y su problemdtica sin explicita solucidn.)

1pérez Minik, Domingo, Teatro europec contemporineo (Medrid,
Ediciones Guadarrama, 1961), pags. 332-L.

2loc. cit., pdg. 3LO.
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Entre 1949 y 1971 los acontecimientos son variados. A pesar de
la dureza con que algunos criticos han tratado a Buero, éste mantuvo
su popularidad. En 1952, fue el segundo autor predilecto en una en-
cuesta del Instituto de la Opinidn Pdblica. Ademés fue el Gnico cu-
vas tres obras "han gustado mé8s": "En la ardiente oscuridad,"
"Historia de une escalera," y "lLa tejedora de suefios."

Buero recibid numerosos premios durante estos afios: el Maria
Rolland por "Hoy es fiesta," 1956; el Nacional de Teatro por "Las
cartas boca abajo,” 1959; v el de la Fundacién March por "Hoy es
fiesta," 1959.

También en 1959 se casd con la Joven actriz Victoria Rodriguez.

Aunque Buero visitd los Estados Unidos en la primavera de 1966,
81 ya habia comentado, en 1953, que queria mejorar el teatro espariol
desde Espafia, no fuera de ella. Esta actitud explica su disgusto con
tales cosas como los horarios esrecificos para las obras testrales,

v la censura. Buero se refiere constsntemente a los atrascs gque tales
costumbres causan en el desarrollo del teatro espafiol. En 1960 &1 y
otras doscientos veinte y siete personas firmaron una peticién al go-
bierno mostrando su disgusto por el uso de la censura.

Buero es un enamoradc del teatro. Sin duda, en el futuro seguira
vreocupdndose de los repartos. No escribe pensando sélo en el piiblico,
v asi no le perturba la critica, por ejemplo, en el casc de repetir

1

las mismas ideas. Buero mismo~ observe gue la

carrera teatral en Espafia es dura, sobre tode cuando uno

1bulsey, Bernard, "Entrevista a Buero Vallejo." Modern Language
Journal, L (Marzo 1966), 155-6.
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se ha planteado objetivos como los que }> me planteé...
Evidentemente cuando un escritor escribe, aunque sea de
una manera instintiva, estd tratando primerc de aclararse
a si mismo.,.. de contribuir... a una mayor lucidez humana,
tanto para €1 como para los otros.

A pesar de estas dificultades, "Buero Vallejo sigue siendo el

nl

dramaturgo que supo encontrar la méscara iddénea... A la vez, in-

fluye en los dramaturgos gue le rodean, aunque

ningln autor espafiol exclusivamente trégico ha influido de-
cisivamente en el teatro espaficl... Buero Vallejo no parece
tener la popularidad del autor de comedias divertidas.
Ademés el mensaje del autor tal vez no parezca lo sufi-
cientemente claro y los perscnzjes acaso resultan demasiado
intelectuales para gue Buero sea muy popular entre el pilib-
lico corriente.?

También, es notable gue el 3 de febrero de 1971, Buero fue electe
para ocupar un sillén en la Real Academia Espafiols (el sillén vaceante

vor la muerte de Antonic Rodriguez Mefiino).

lpérez Minik, op. cit., pég. 526.

“Ilérraz, Félix G. (Ed.), Las cartas boca abajo (Englewood Cliffs,
Prentice-Hall, Inc., 1967), 15.
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CLASIFICACION DE LA CBRA

Dado que no serd posible tratar detalladamente de toda la pro-
duccidn bueriana, comenzaremos con una ojeada & los comentarios de
Buero y de sus criticos sobre esa produccidn. Estas observaciones
afiadirédn fuerze a nuestra idea de que los valores y los no normales
ocupan un lugar especial en su obra. Ademds, tienden a probar la hi-
pdtesis de que estas obras nos revelan algo de la realidad concreta.

La mayoria de los criticos estén de acuerdo en que el teatro es
un arte social, pero sus definiciones de "teatro social” no concuerdan
tan fécilmente. Dejando de lado las cuestiones de gque el teatro so-
cial tenga gque representar los problemas de una clase determinada, ©
de que tal teatro dependz de la intencidn del drameturgo, ccincidere-

1
mos con Torrente en que

la sociedad en gque los protagonistas viven, por medio de

los valores que la informen, pesa mé&s o menos en los per-

sonajes y en la accidn, determina sus actos, constituye

el invisible antagonista, o bien, atenuada en su influencia,

permite el libre juego dramitico de las fuerzas individuales,

el desarrollo en que el intimo drema humanoc se expresa.

Bésicamente lo que esta cita dice es gque la sociedad de los rer-
sonajes draméticos influye en el desarrollo de sus personalidades,
las cuales influyen en sus acciones. Por eso, quiéralo c no el autor,
las interacciones de los personajes conllevan repercusiones para su
sociedad.

Ahora bien. E1l afirmar que estas interacciones guardan un

lTorrente Ballester, Gonzalo, Teatro espafiol contemporéneo
(Madrid, Ediciones Guadarrama, 1968), 8L.

7
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paralelo con la sociedad y sus individuos permite una segunda afir-
macidn: que la rroblemdtica de le obra se refiere al mundo actual o
a alguna parte de él. Para decir esto, seguimos en parte los comen-
tarios de algunos criticos. La opinién comin de éstos es que la pro-
duccidén bueriana, aln sus obras histdricas, contiene comentarios so-
bre la sociedad espafiola. Una prueba es el "realismo simbdlico,” o
sea el uso de simbolos para representar ciertas situaciones en vez
del empleo de descripciones directas. Este realismo simbdlico es am-
bivalente en el sentido de gue permite méds de una interpretacidn, y
Buero no nos deja saber qué posicidn adopta al respecto. Otra prueba
es el elemento femiliar, porgue las ‘amilias son 'una de les expre-
siones 'normales' de una sociedad..."l Otros criticos® creen que
Buero expresa la realidad y gue por &so su te&airo es COmo un proceso
Judicial de Espafie.

La actitud del mismo Buero es semejante. No importa tanto que
considere su intencidn como une misidn sociel expresade estéticamente,

"

Lo b .
como su observacidn de la obra una vez terminada: ... reflejo de

ciertos problemas trédgicos permenentes... y, teambién,.., reflejo de

hecho cuestiones palpitantes de nuestra sociedad.”

lRodriguez, Miguel Luis, "Didlogo con Antonio Buero Vallejo."
Indice de artes y letras, XII (Diciembre 1958), 20.

~

‘Magaﬁa de Schevill, Isabel (Ed.), Dos dramas de Buero Vallejo
(New York, Appleton-Century-Crofts, 1967), 3.

3Vilar, Sergio, Manifiesto sobre arte y libertad (Barcelona,
Editorial Fontanella, S. A., 196L), 119.

hRodriguez, op. cit., pédg. 19.
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Los que prefieren clasificar la obra bueriana de "teatro ético"
ven, y destacan, porciones distintas; y su perspective refuerze la hi-
pbtesis de que los valores cumplen un papel relevante. Halseyl escri-
be que la posibilidad de una realidad trascendente para la cual el
hombre es ciego espiritualmente se halla en la mayoria de los dramas
buerianos. Pérez Minik® sostiene la relacién de una preocupacidn con
lo espirituel y los valores con la reslidad espaficla: '"esa condicidn
espafiole de su 4nimo de no poder separar la ilusidn de la vida misma"
v "el integralismo espafiol [quel no sabe separar porciones humanas de
la existencia o del alma."”

Ademés, el empleo frecuente de la tragedia refuerza el talante
ético: porque la tragedia suele tratar de los valores, ofrecer una
leccidn moral, y dar una intuicidn sobre el orden moral del mundo.
Sin embargo, la importancia de lo tréagico es aln mis grande. Uno de
sus aspectos significativos3 es la relacidn entre la necesidad v le
libertad del ser humanoc:

La tragedia escénica trata de mostrar cémo las catdstrofes

v desgracias son castigos--o consecuencias autométicas, si

rreferimos una calificacidn menos personal--de los errores

o excesos de los hombres... Al comienzo de todo encadena-

miento trégico, los griegos ponen un acto de libertad huma-

na ¥y no un decreto del destino.

Otras cualidades de la tragedia, ademis del conflicto necesidad-

lHelsey, Martha T., "Buero Vallejo and the Significance of Hope."

Hispania, LI (Marzo 1968), 61.

2Perez Minik, Domingo, Debates sobre el teatro espafiol contempo-
réneo (Santa Cruz de Tenerife, Goye Ediciones, 1953), 26, 29.

3D1az—°laﬁa, Guillermo, et al., El teatro: enciclopedia del arte

escénico (Ba“celona Editorial Noguer, S. A., 1958), 69, 70.
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libertad, y que son también caracteristicas de ella, nos ser?irén
cuando analicemos la obra de Buero. Buscaremos la esperanze (con la
fe y la duda) en lo terrestre o en lo metafisico. Y buscaremos la
posible irrupcidn del coro, la misica, la mdscara, el sufrimiento
(probeblemente la muerte), y el plantamiento de una problemdtica sin
soluciones.

Una nota interesante respecto a los criticos que acusan de pesi-

mismo a Buero se halla en un comentario de El teatro: enciclopediz

b - l
del arte escénico:

La identificacidn del terror, la léstima y el dolor trégi-

"

cos con el pesimismo es propic de personas o colectividades
que huyen de sus propios problemes o deciden negar su exis-
tencia por no querer o no poder afrontarlos.

Buero ha indicado gue une tragedie ofrece optimismo a pesar de
los horrcres de la realidad. Asi, para 81° una tragedia muestra al

"tencontrar unaz razdn

hombre intentando realizer su personalidad para
el mundo.'"

Una vez mis la prueba de la representacidn de la realidad no de-
vende de la intencidn del dramaturgo sino de la obraz resultante. Por

eso, el analisis de Magafie de Schevill3 del doble conflicto trégico--

la realidad concreta y la realidad simbdlica-~sirve de afirmacidn de

o

s -

la implicacién de una tragedia para el mundo actual. Lo afirma,

lice. cit., pég. Th.

SHalsey, Martha T., "The Tragedies of Antonio Buero Vallejo."
Dissertation Abstracts, XXV (1965), 5278.

3op. cit., pdg. 3.

kS
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11
también, Castellano:!

Si [el esfuerzo de restaurar la tragedial lo entendemos

como instauracidén o blisqueda de un nuevo sentido de lo

trégico, que corresponda a nuestro tiempo, nuestras ideas

Yy sentimientos actuales, sin que pierda ese profundo sen-

tido ético que, como fundemental, debe vibrar en toda au-

téntica tragedia, nos merece el mayor respeto.

Aunque otros han mencionado cierto aspecto existencial del drama
bueriano, es Borel quien lo refleja mé&s al tratarlo en su libro Teatro
de lo imposible. Lo "esencial es la denuncia de la imposibilidad de
vivir."2 Claro, tal denuncia lleve implicito un paralelo con la rea-
lidad concreta.

Segln Borel, hay cuatro temas en la obra de Buerc gue caben den-
tro de su definicidn. EI primero de éstos es el amor como no posible
"porgue el mundo se opone a &1 con toda la fuerza de sus [valoresl
propios..."3 El segundo teme es le verdad imposible, imposible por-
que es condicidn de la libertad humana. ZEl tercer tema es la imposi-
bilidad de vivir. Este imposibilidadh resulta del fingir ver lo bello
gue le hace & uno feliz y de basarse en los valores artificiales:

”" - . P .« .
nuestra dependenciz respeto al projimo: para ser algo, para vivir,

tenemos necesidad de otros, pero los otros no se preocupan de noso-

tros ni de la realided de nuestro ser.' Mé&s que esto, seglin nos dice

l -~ . - .« ”

Castellano, José, "Hacia una interpretacidn del teatro de Buero
Vallejo (II)." Punte Europa, VII (Agosto-septiembre 1962), 30. Las
palabras entre corchetes son nuestras.

“Borel, Jean-Paul, El teatro de lo imposible (Madrid, Ediciones
Guadarrama, 1966), 228.

3loc.-cit., pég. 233.

hloc. cit., péag. 247.
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Borell, el "mundo pertenece a los Ulises, a los poderoscs, a los vio-

!

lentos, y no a los Anfino." El (ltimo tema es la pasién de lo impo-

sible. "Es el mundo lo que me hace feo, que me crea feo, v es €l
ademds quien da a esta fealdad significacién e importancia."2

Borel afirme que lo imposible concreto e histdrico se ve en las
relaciones humanas. Existe la vide en comin en una sociedad actual
en que "es imposible ser simple v auténticamente un hombre entre los
hombres."> A 1a vez, existe la politica, en que lo importante deben
ser los individuos, no la masa, y la ccnccrdancia entre el suefio del
dominador o detentador de poder y el suefo del pueblo. Una tercera
dimensién de lo imposible concreto se halla en la guerra. Eay que
vencer el egoismo propio para gue reine la bonded, rorque cade indi-
viduo da "a lo imposible ¥ a lo positle su significacidn concreta.”

La deduccidn a tener de esta informacidn es que cuando hallamos
las caracteristicas de lo impositle en el drama bueriano, es justifi-
cable supohgr repercusiones en el mundo concreto. Al mismeo tiempo,
seré interesante seflalar cuén 2 menudo son los personajes no normales
los gue toleran més lo imposible.

Las conclusiones sugeridas por la interpretacidn variade del es-

tilo de Buero dependerén del punto de vista del investigador. Asi

indicaremcs que para el propdsito de nuestro trabajo hay tres

libid.
“loc. cit., pég. 249
310c. cit., pég. 263.

hloc. cit., pég. 277.
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conclusiones vélidas:

1) El drame de Buero refleja una relacidén entre la realidad
dentro del drama y la realidad concreta.

ro

Hay una preocupacidn por el individuo en cuanto a su rea-
lidad.

Los valores--sean reales o sean simbdlicos--ocupan un lu-
gar importante.

L.
~

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



EN LA ARDIENTE OSCURIDAD

El argumento:l Ignacio ingresa por primers vez en un centro estudian-
t1l para ciegos. Viene buscando la verdad gue no ha podido encontrar
en la sociedad. Pero encuentra a los compafieros llenos de una felici-
ded falsa y equivocada. Después de dejar su plan de salir del Centro
(a causa de la influenciz de Juane, la novia de Carlos), Ignacio se
orone & Carlos y empieza a influir en los otros estudiantes. Al fin,
Carlos no puede mds y asesina a Ignacio sin darse cuenta de que dofia
Pepita, mujer del director, es testigo. Pero parece que ya era tarde,
rorque Carlos repite unas palabras de Ignacio que indican una fuerte
influencia en Carlos.

Clasificacién De La Obra

"En la ardiente oscuridad,"

estrenada en 1950, sirve de punto

de arrangue para nuestre investigacidén. Dado gque el estilc y la téc-
nica de este drama se enlazan con la intencidn, como ocurre en la
cbra bueriana en general, conviene hacer algunas cbservaciones sobre
estos runtos. A primera vista, el tituloc choca & causa de la sines-
tesia en €1: el poder de arder dado 2 la oscuridad. Pero, al pen-
sarlo, este titulo nos ofrece numerosos simbolismos. En primer lu-
gar, hay une paradoja: el arder es igual al fuego que es igual a la
luz--perc en la oscuridad. En segundo lugar, encontramos la idea

del arder comc el deseo o la pasidn por algo. Esta interpretacién
significarfia la oscuridad, o sea la ceguera, apasiondndose por algo.
Una tercera posibilidad existe si consideramos "la ardiente oscuridad"

como el "fuego" que hay entre los ciegos respectc a sus valores de

ciegos. Hay otra posicidn que proviene del titulo y de las citas

lantes de tratar las obras individualmente, daremos un resumen
del argumento para gue ayude al lector.

1k
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introductorias & la obra: hay verdad, es decir luz (ardiente), en

le oscuridad. La (iltima perspective del significado del titulo viene
de la obra mismel cuando Ignacio insinbe que su "fuego" personal
puede traer la muerte (la oscuridad):

IGNACIO.-~... yo estoy ardiendo por dentro; ardiendoc con un
fuego terrible, que no me deja vivir y que puede ha-
ceros arder a tcdos... Yo os voy a traer guerra...

Quizés aln més vital para nuestro propbsitc es el género de la

obra. Encontramos toques del teetro social, del teatro ético y del
teatro de lo imposible: pero el emvuje es del tipo de la tragedia.
Como comprobaremos detalladamente més tarde, hay una situacidén de
encierro en el Centro con sus normas y su vedagogia, que han influido
en la mayoria de los ciegos afio tras afio. Fay oire frustracidn, otro
"encierro," en el hecho de ser "invidente" y de sater la definicidn
gue el mundo normel tiene de su ceguera.

tra cualidad tragica tan obvia, es la felicidad negada v la

muerte--fisica y de ilusicnes. La muerte de Ignacio es, en realidad,
el nudc de la tragedia. Aunque dofia Perita parece sentir algo de
horror, es ella el Gnico personzje gue lo hace. Y no podemos menos
de pensar si tal vez ocurre asi pera que nosctros, los lectores, los
compadezcamos més--tanto a Ignacio como 2 los otros gue niegan la
verdadera piedad.

A vesar de que quisiéramos decir que algln protagonista no tiene

culpa del acto cometido y que es la situacidn moral o social la

1zyero Vallejo, Antonio, En la ardiente oscuridad (Madrid,
Escelicer, S. A., 1968), 30.
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culpable, Buero es leal al cddigo griego de enfrentarnos con seres
libres. Es decir, que los personajes obran, no los dioses, ni el
destino, ni la sociedad. Pero la sociedad lleva su culpa en el sen-
tido de que el desarrollo del individuc ocurre en ella: es la inter-
accidn con otros seres y la oportunidad de estudiar sus reacciones
hacia nosotros y hacia las cosas, la manera en gue obtendremos los
valores y los conceptos que promueven la accidn.

Hay algunos puntos finales que destacan a "En la ardiente oscuri-
dad" dentro del género trdgico. Uno de ellos es el empleo de la mis-
cera (la oscuridad, la ceguera, la "realidad simbdlica," y la falta
de solucién y la problemitice al final de la obra), k misica (las
canciones [une de les cuales fue inspirade por un ciegol, los ruidos
de los bastones), y el coro (Lolite, Esperanza, y Elisa). Otro punto
es el sufrimiento. Ademés, la esperanza con la mezcla de la fe y la
duda es obvia. Todas estas cualidades nos importan z causa de lo gque
va citamos de la tragedia y la actitud de Buero para con ella. Son,
también, un vehiculo estilistico conducente a la ideologiz de la obra.

Algunos recursos técnicos adicionales que se enlazan con la ideo-
logia incluyen la divisidn de los tres actos en tres estaciones:

1) El primer acto, tarde en el verano, es igual a la vida, la
felicidad.

2) El segundo acto, el otofio, es igual a la "vejez" de Ignacio,
las "pérdides" de los otros estudiantes (el desalific y la

falta de seguridad y felicidad).

3) El tercer acto, casi el invierno, es igual a la muerte, la
desilusidn--pero la esperanza.

Tembién, existe una "oscuridad" (diriamos) sobre los aspectos fisicos

de los perscnajes, menos sobre la indumentaria estudiantil y la fealdad
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de dofia Pepita. Al mismo tiempo, Buero destaca el ambiente fisico
del Centro y los pensamientos y los sentimientos de los personajes.
En cuanto a las palsbras, las pausas, lqs movimientos, y la misica,
hay que proclamar que acentlan el mensaje. Un elemento dramitico
importante del que hablaremos luegc es le escena en que todo se pone
oscuro.
Personajes Normales, Estigmatizados,
Y Los Que Se Desvian

Teniendo en cuenta estos pormenores bédsicos, adentrémonos en la
obra para distinguir & los personajes normeles y 1los no normales.
Para la orientacidn y la evaluacidn del lector, es precisc subrayar
que la estigmatizacién, la desviacidn, y la normelidad son términos
relativos a la socieded y la cultura en gue se grlican, Asi es nrece-
saric analizar la teoria de la ciencia social sobre la formecidn, la
arlicacidén, y le implicacidn de esos términos. Aclararemcs inmediata-
nente nuestra perspectiva, no para insinuar que sea la mejor ni la
dnica sino para proponer gue nuestiras teorias se adaptan bien a la
Obra de Buero.

Go:“fman1 distingue la estigmatizacidn como une desgracia o algc
fisico que conduce a la idea de que uno no es humeno. A la vez apun-
ta2 que "normel and... stigmetized are not persons but rather perspec-

tives" y que lo significativo es la frecuencia con que otros nos

lGoff‘man, Erving, Stigma (Englewood Cliffs, Prentice-Hall, Inc.,
1963), 13.

2loc. cit., pdg. 138.
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consideran o normales o estigmatizados.

El que se desvial es el que no obedece una regla. Becker, Cohen,
v otros han notedo que unc recibe el calificativo--y el tratamiento
consecuente--de rortador de desviaciones en un proceso de interaccidn
social. O sea que los humanos actlan baséndose en el sentido que las
cosas tienen para ellos, lc cual se deriva de nuestra interaccién con
otros humanos y sus reacciones hacis nosotros.2 Las acciones gue
reciben el nombre "desviacién" no son diferentes ni anormales en su
formacidn, sino, todo lo contrario, porque resultan de un proceso
idéntico. Lc importante es qué gruro o qué individuo impone sus re-
glas, las cuales resultan de los valcres. Cohen3 dice gue es posible
considerar la desviacidn como una reaccidén entre la divergencia de
los fines culturales y los medios a mano para alcanzerlos. (Otra vez
las normas determinen los medios aceptables.) Pues, de todos modos,
el acto en si no es urna desviacidén ni una normelidad. Tampoco es un
acto de desviacidn el no obedecer una regla puesto que las reglas
rueden ester en conflicto. Asi vemos de nuevo gue la justicia en
cuanto & la desviacién no es igual, sino depende del dominador. Hay
ocasiones en que éste no aplica una regle DOr nc esperar ninguna ven-

taja personal al hacerlo.

1Becker, Howard S. (Ed.), The Other Side (New York, The Free
Press, 1967), 8.

2Blumer, Herbert, Symbolic Interactionism (Englewood Cliffs,
Prentice-Hall, Inc., 1969), 4, 5.

3Co’nen, Albert K., Deviance and Control (Englewood Cliffs,
Prentice-Hall, Inc., 1966), 77.
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Ahora bien. "If it is correct that no behavior is intrinsi-
cally abnormal... profound questions of value arise."l En primer
lugar, hay el problema del dominador imponiendo sus valores sobre
otro ser humano, un proceso que limita claramente las alternativas
posibles cuando se quiere actuar. Otro problema es que las reac-
ciones de otros normales, los que no se desvian, pueden limiter es-
trechamente las oportunidades de una persona.

Pérez Minik2 nos informa que cree que en la vida del que se des-
vie le libertad humana siempre estd puesta & prueba. Y los socidlo-
gos v los psicllogos indican que la reaccidn normal respecto al es-
tigmatizado impone limitaciones a su oportunidad de alcanzar los
derechos humanos. Adem&s, "sick-role concepts permits social control
over deviance without guilt over deprivaetion of civil liberties."3

Estos datos muestran la necesidad de hacer dos cosas:

1) rensar conscientemente en lo que significa la esencia de un
ser humeno, y

2) vonderar las efirmaciones o las indicaciones de Buero sobre
estos temas.

Empecemos con la cuslidad de ser humano. Los "derechos" prin-
cipales son cinco:

1) encontrar bastante orden en su mundo para juzgar relativa-
mente bien el resultado de varias alternativas de accién,

Z) tener esperanza,

lUllman, Leonard P. y Krasner, Leonard, A Psychological Approach
to Abnormal Behavior (Englewood Cliffs, Prentice-Hall, Inc., 1969), 5.

2op. cit., pég. 356.

3Ullman v Krasner, op. cit., pidg. Tk.
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3) poder escoger,
L) tener la libertad de usar sus selecciones,

5) ser confidente de que su sociedad ofrece los medios de cum=-
plir sus aspiraciones.

Podemos aclarar estos puntos al afiadir que "to the extent that people
have freedom of decision--and to that extent only--they live as mor-
al beings."l Adem&s, hay relacidn entre el desarrollo del individuo
v la sociedad donde ocurre su desarrollo. Elkin52 ilustra este pun-
to: "The more diverse... symbols of authority are the greater is the
permissible veriety of adjustment to them--and the wider the margin
of individuality, conseguently, in the development of the self."

Rodriguez Castellano3 observa gue la actitud de Zuero respecto

. A .. b .

al teatro le aisla, mientras Pujals nota el cambic causado en Buerc
a causa de su encarcelamiento. Los dos criticos nos dan la impresidn
de que Buero es considerado, y se ha considerado a si mismo, como uno
que se desvia. Mencionamos este punto no para usarlo como prueba de
la importancia de los que se desvian y los estigmatizados en la obra
bueriana sino para avisarlz al lector de lo contrario: el hecho de
que haya o no influido en Buero su desviacidn no nos importa, porque

lo vital es la situacidn de sus personajes. Es decir que la preferencia

1Bugental, James F. T. (Ed.), Challenges of Humanistic Psychology
(New York, McGrew-Eill Book Co., 1967), k6.

“¥aplan, Bert (Ed.), Studying Personality Cross-culturally (New
York, Harper & Row, 1961), 2Lk,

3Rodriguez Castellano, Juan, "Un nuevo comedidégrafo espafiol: A.
Buero Vallejo." FHispania, XXXVII (Marzo 195L), 2L,

hPujals, Enrique J., Frustracidn en el drama de Antonio Buero
Vallejo (Miami, Rex Press, Inc., 1966), 5.
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de Buerc por los no norrales puede o no puede resultar de los datos
de que hablan Rodriguez Castellano y Pujals; lc importante es que
POT cualquie} causa existe una simpatia hacia ellos.

Siguiendo nuestras definiciones, en "En la ardiente oscuridagd"
podemds considerar que le fealdad supucsta de dofia Pepita y la ce-
guera de los demés personajes, mencs el padre de Ignacic, son estig-
mas. Los que se desvian, éson los mismos personajes? lNo. En reali-
dad, aparece solamente un portador de desviaciones: Ignacio.
(Decimos gque existe uno basdndonos en la obra y sus revelaciones,
aunque existe la insinuacidn de que un ciego fuera del Centrc que no
intenta mimar a los normeles podria ser considerado y tratado como
uno que se desvia, tambiérn.)

Le explicacidn de le diferencia entre los estigmatizados y el
que se desvia es fécil. Primero, los "meanings of objects for 2 per-

son arises fundamentally out of the way they are defined to him by
. X . 1 .
others with whom he interacts.”"” Y "we see ourselves by taking one

cf the three tyves of roles of others."

Estos papeles son les del
individuo, del grupo, del otro "generalizado." Aplicando esto al
drama, vemos gue Ignacio se ve e si mismo como un estigmatizado por-
cue viene del mundo de los normales donde ha aprendido tal definicidn.
Al contraric, los otros ciegos han estudiado muchos afios bajo la in-

fluencia de le institucidn y se creen normales en el Centro. E1 de-

suso de los bastones, los juegos, las charlas sobre matrimonios de

1Blumer, op. cit., pég. 11.

ol

loc. cit., pdg. 13.
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un invidente y una vidente, todas éstes gopn pruebas de la normalidad
de los ciegos. A pesar de esto, debemos notar que fuera del Centro
no hay salas especiales y los bastones se emplean. Buero inicia el
. . 1
drama con una descripcidn relevante:
n ciegos J6venes y felices, al parecer; tan seguros de
mismos, que, cuand> se levanten, caminan con facilided
y se localizan admirablemente, apenas sin vacilaciones o
tanteos. La ilusidn de normalided es, con frecuenciz,
comrleta, v el espectedor acabaria por olvidar la desgra-
cia fisica que los agueje, si no fuese por un detalle irre-
ductible, que a veces se la hace recordar: estas gentes
nunca se enfrentan con la cara de su interlocutor.
Lo gue podemos decir es gque los ciegos actuando entre si en el Centro

quieren creerse norrales, no estigmatizados; perc fuera del Centro,

actlan con los normeles los cuales no piensan que los ciegos son nor-

ct

males (como demuestra el padre de Ignacio). Al mismo tiempo, se ve
le felicided de los estudiantes de dejar la "calle" y volver al
Centro.

Hasta shora no hermos aclarado pcr qué Ignacio es un portador de
desviaciones. Otra vez el caso es sencillo. Ignacic es un rebelde
en el Centro porgue no obedece las reglas, la famosa "moral de acero"
v todo lo que ella supone. No sblo Ignacio no rechaza su bastdn,
sino que usa la palebra "ciego."2

IGANCIO. (Con temcr.)--Déjeme.

AIDRES.--(Qué busces agui?

IGNACIO.--Nada. Dejadme. Yo... soy un pobre ciego.

LOLITA. (Riendo.)--Te ha salido un competidor, Miguelin.

l P
op. cit., pédgs. 7-8.

2loc.-cit., pég. 12.
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MIGUEL.--iOh, pobrecito, oobrecito! &Quiere que le pase &
ia otra acera?... ilargo, idiotal! Vete a reir...

Jtre infraccidn de Ignacio ccnsiste en pensar constantemente en
la vista de los normales. Esto se comprueba en sus conversaciones
sobre el matrimonio y el hecho de que existe la vista. Al final,
dofia Pepita lo reconoce asi cuando Carlos se niega & considerar la
posibilidad de un testigo del asesinato. Otras acciones de Ignacio,
ia de buscar la verdad y la de vestirse con desalifio, vienen a refor-
zarse con la actitud de unos estudiantes, mientras se consideran por
octros como Carlos, Elisa, dofia Pepita, y don Pedro como contra la fa-
mosa moral. A lo mejor, es por esas reacciones por lo gue Ignacio
busca la compafiia de algunos sl rechazar le de otros cuando es posi~

ble:l

MIGUEL.--Oye, Ignacio. Crec gue podrias seguir hablandc de
esa nuchacha vidente gue conociste. Elisa y Carlos
no tendrédn inccnveniente.

CARLOS.--llingunc.

IGNACIO.--A Carlos v Elisa no les interesan estos temas;

<

son muy abstractos.

CARLOS.--Creo gque unea muchacha de carne y huesc no es nade
ebstracta.

IGNACIO.--Pero ve. é&Quieres més abstraccidn para nosotros?

ELISA. (Con violencia.)--Me disculparéis, pero Ignacio tie-
ne razdn; no puedo soportar esos temas. Me voy a acos-
tar.

Antes, mencionamos el papel vital de los dominadores en cuanto

a la desviacidén. En el Centro los dominadores son dofia Pepita, don

lioc. cit., pég. S8.
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Pedro, y Carlos. No incluimos a Miguelin entre los dominadores a
causa de lo dicho por don Pedro, gue Miguelin puede influir en Ignacio
pero no si alguien se lo explica. Juana es un caso aparte, porque
al principio parece tener poder; pero luegc se note que &ste resulta
de su asociacidn con Carlos més que nada. El hecho de que los di-
rectores piden la ayuda de Carlos es significativo come consideracidn
de su poder.
Todos los dominadores tienen motivos pera celificar a Ignacio
de portador de desviaciones--de rebelde, de un "caso tipice” sin mo-
ral:l
DONA PEPITA.--iEs algo grave?
DON PABLO.--Es lo de siempre. Falta de moral.
DOFA PEPITA.--El1 caso tipico.
DON PABLO.--Tipico. GQuizds un poquitin complicado esta
vez. Un muchacho triste, malogrado por el mal
entendido amor de los padres. Mucho mimo, prec-
fesores particulares... Hijo Gnico. En fin, ya
lo comprendes. Es preciso, como en otras oca-
siones, la ayuda inteligente de algunos estu-
diantes.
Dofia Pepita y don Pablo tienen interés en el buen renombre del Centro,
porque si existe el Centro ellos trabajan y se sienten felices en su
"mundo" con la idea de normalidad v servicio social. HNotamos este
actitud después de la muerte, tanto como antes, cuandc dofia Pepita
no confiesa lo visto y don Pablo recheza la idea de un suicidio, a-

firma la proposicidén de Miguel, v no se preocupe mids. También, sa-

temos que no han tenido hijos, ¥ Juzgendo por la edad de ella, no los

v
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tendrén. De esa manera los estudiantes cumplen sus ansias de pater-
nidad, como Carlos reconoce al final. Otro problema seria si su
"moral de acero" puede tener cabida en las mutuas relacicnes en el
Centro en que todos se tretan y se creen normales; porque entonces

la fea Pepite v el ciego Pablo se sienten normales.
Mundos

Los clegos empiezan a aprender en sus relaciones con Ignecio
que su miedo y su inseguridad existen y cque son distintos de los vi-
dentes. La evolucidén resultante de sus comportamientos, conversa-
ciones, e indumentarias debilitan el poder de le moral y amenazen a
los dominadores. Los estudiantes no buscan méds que lz felicidad y
le seguridad, y si alteran el sentido gque tienen las cosas para ellos,
entonces valorarédn al mundo distintamente y actuarén de forma dis-
tinta,

Blumerl observa que desde "their [los seres humanos] standpoint
the environment ccnsists only of the cbjects that the given human
beings recognize and know." Es necesario pensar en las cosas como
diferentes para comprender su conducta. Asi, al principic, cuando
los ciegos utilizan la terminologia "vidente" - "invidente" estén
reaccionandc tipicamente2 porgue intenten dos cosas:

1) una revaloracién de las limiteciones de los normales, y

2) la actitud ambivalente de no verse estigmatizados.

loo. cit., pdg. 11.

2Goffman, op. cit., pég. 1ll.
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Miguell da otro ejemplo de esto: "iConcebimos la vista? No. Luego
le vista es inconcebible. Luego los videntes no ven tampoco.” Pero
lo gue suelen hacer los estudiantes es conocer su mundo por el tocar
y el oir v el sentir, no por el pensar.

Fuera del Centro, los estudiantes se relacionaran con los nor-
nales que los consideran distintos; pero si los ciegos tienen otro
sentido de la situacidn influido por la moral de acero, a sus in-
teracciones les falta un factor béasico: el tomar, y el comprender,
el papel del otrc.2 M&s tarde, respecto a Ignacio, los ciegos em-
piezan 2 entender cfmo les consideran los normales, y afin empiezan a
reconocer la existencia de la vista que les falta. FEl indicio de un
cambio de un "mundo" a otro explica las alteraciones en la indumen-
taria, le seguridad, el uso de la palabre "ciego," y las conversa-
cicnes. Un ejemplo3 es una conversacidn entre Juana y Carlos a prin-
civics del segundo acte:

CARLOS.--¢Y t(? (Sonriendo.) Vamos, sincérate conmigo...
Siempre lo hiciste.

CUANA,.--No sé que vensar... Me ccnsidero parcizlmente cul-

CARLOS. (Sin entonacidn.)--iCulpable?

JUANA.--S1. Ya te dije que el dia de la apertura logré
disuadirle de su propbsitc de marcharse. Y ahora
pienso que quizéd hubiera sido mejor.

CARLOS.--Hubiera sido mejor: pero todavia es posible
arreglar las cosas, &no crees?

1Buero Vallejo, op. cit., pdg. 38.
ZBlumer, op. cit., pag. 9.

3Byero Ballejo, op. cit., pég. 33.
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JUANA.--Tal vez.

CARLOS.--Ayer tuve que decirle lo mismo a don Pablo... Es
sorprendente lo afectado que estd. No supo concre-
tarme rada; pero se desahogd confiéndome sus apren-
siones... Encuentra a los muchachcs mis reservados,
menos decididos que antes. Los concursos de emula-
cién en el estudio se realizan ahora mucho mis l&n-
guidamente... Yo traté de animarle. Me causaba lds-
time encontrarle tan indecisc. Léstima... y una
sensacidn muy rara.

JUANA.~-2Une sensacidn muy rara? :Qué sensacidn?

CARLOS.--Casi no me atrevo a decirtelo... Es tan nueva para
mi... Una sensacidn como de... desprecio.

Un poco méds tarde, Andrés y Miguelinl muestran la evolucidn estudian-
til:

ANDRES. (Reservado.)--Acaso tengas razdn... Yo he pensado
también mucho en esas cosas. Y creo qQue con la
ceguera no sdlo carecemos de un poder a distancisa,
sino de un placer también. Un placer maravilloso,
seguramente. (Como supones tl que sera?

(MIGUELIN, aque ne ha perdido del todo su aire jovial, de-
semboca en la terraza Dor la izouierda. Pasa junto 2 ELISA,
sin sentirla—-ella Se mueve con ligera aprensién--, y llege
el interior & tiempo de escuchar las palabres de IGNACIO.)

Gl ~ > :) . ”
AGn dofie Pepita™ nota la evelucidn:
DONA PEPITA.--iSe ha caido usted ya dos veces, Miguelin!
Z . P . P
Esc estd muy mal. VY a usted, Andrés iqué le

c

vesa? ¢Por qué no se lanza?... Vaya. Otro
que se cae. Estén ustedes ceda dia més in-
seguros.

3

En el 4ltimo acto,” Juana busca a Ignacio, mientras Elisa y

Carlos se hablan. Esta situacidn es otra prueba de la evolucidn:
l . P
loc. cit., pég. 37.

“loc. cit., phg. LT.

310c. cit., pég. 57.
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JUANA.--!Igracic? (ELISA abre la bcca. CARLOS le_aprieta
el brazo para gue calle.) Tampoco estd agui. Donde
estaréd el pobre...

ELISA. (BEmocionada,)--iCarlos!
CARLOS.--Calls.

ELISA.--iOh! iGué te pasa? o estds normal... Yo nc hu-
biera podido resistirlo.

CARLOS. (Casi sonriente.)--Si nc ocurre nude, mujer...
Otra... Otra gue busca al potre Ignacio, que le
llama por les habitaciones,.. Hada.

-
a

ELISA.--No te entiendo. No sé si estés desesperado ¢ loco.

El fracaso aparente de este proceso de evclucién después de la

(D

muerte de Ignacio se explica de la misma manera gue Castellanol ex-
plica el comportamiento de los espafioles después de la guerra civil:
"no saben gué hacer con una realidad nueva gue se abre entre ellos ¥y
pare la que no estén acostumbrados.”

El Gnico representante del munde normal es el padre de Ignacio.
Por medio de su accidn reciproca ¥y su conversacidn con los del Centro,
en el primer acto, observamos que no sabe ponerse en el papel del
ciego y comprender su concepto del mundo: 'que lecs videntes tratan
a veces de imaginarse nuestra desgracia, y rara ello cierran los
ojos... iPues en ese horror y en esa locura estamos sumidos nosotros!:

yne

... iSin saber lo que es! Lo comprobamos en la manera insegura con

que trate a Ignacio y en la falta de amor enire ellos. También lo

lop. cit., pég. 36.

2Buerc Vallejo, op. cit., pég. 61.
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comprobamos en su sorpresa ante los actos de los ciegos y su empleo
de los términos "vidente" - "invidente." Es decir, que el padre re-
conoce la definicidn normal de un vidente--una persona que tiene do-
ble vista--mientras no comprende la definicidn (aunque inconsciente)
de los ciegos: un vidente goza de doble viste y un invidente tiene
vista normal. Asi, los ciegos se creen normales porque conocen Su
mundo, ¥ plensan que los videntes conocen el mundo doblemente, E1

padre de Ignacio no entiende este actitud y para €l los ciegos no son

o

més gque "pobrecillos."

El mundo de la desviacidn es el mundo de Ignacioc dentro del
Centro. Una vez més, hay que destacar el religro de afirmar que
Ignecioc es un portader de desviaciones en el mundo normal, aunque lo
quisiéramos implicer; porque Buero no nos da la oportunidad de obser-
varle més que en el Centro. Lo que si podemos averiguar es gque
Ignacic se basa en la definicidén de la ceguera gue trae del mundo
normel, una definicidn formada normalmente. La arlicacidn de le mo-
ral por los dominadores es lo que le corone a Ignacio con el califi-
cativo de repelde--de portador de desviaciones.

Los problemas de esta situacidn respectc a la realidad dependen
de lo ya dicho y de un punto més: los valores de los diferentes

mundos.
Valores

Un valor es un concepto que ordena la experiencia y determina
una parte de la interpretacidn de la realidad del mundo. Aunque cual-

quier valor no es ni bueno ni malo en si, debe conducir al bien de una
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persona. Es decir, gue formasmos los valores por medio de nuestras
relaciones con otros seres y sus reacciones a nuestros valores. Por
eso, sunque necesitamos poder escogerlos, la adquisicidn de los va-
lores nos ha ensefiado algo sobre las consecuencias de su empleo.

Este uso de un velor no admite dudas, sino requiere la consistencia
con la interpretacidn que una persona tiene de si misma v de la rea-
lidad. El resultadc de ese proceso muestra gue la conducta durante
un periodo de tiempo debe revelar lo que uno cree que es y lo que
cree que debe ser (sus valores).

"En la ardiente oscuridad" manifiesta algo de los valores del
mundo normel del padre. En tode sociedad la familia, y sobre todo el
padre, influye mucho en el desarrollo del individuc y consecuente-
nente en el desarrollo de sus valcres. Se dice que el padre general-
nmente es el vehiculo que lleve los valores de la sociedad a la fami-
lia. Dedo que falta entendimiento entre Ignacic y su padre, e Ignacio

parece rechazar a éste, vodemos concluir que aquél también rechaza
& b - <

los valcres de su padre: pvorcue su experiencia en el mundo normal le

e]

he demostrado que tales valores normeles no conducen & su bienester.

1

Ha aprendido que uno puede ser consideradc "anormal. Todos lo esta-

mos. "t

Asi, los valores de Ignacio no son los del mundo normzl. Se
revelan a lc largo de la obra: la verdad, la autenticidad, la fe, la
esperanza, la bondad, la compasién. Tales valores influyen en su ac-

titud frente a la angustia y el sufrimiento porgque

lioc. cit., pég. 19.
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considera la verdad y la autenticidad consigo mismo de suma
importancia, y

2) tiene fe y esperanze en la luz ten misteriosa (la verdad) y
la posible visidn metafisica de la muerte.

En cuantc a los valores de los otros perscnajes, hay notables
puntos. Las cosas que les importan més son el orgullo, la segurided,
v la felicidad. Rechazan el sufrimiento y la angustia, mientras de-
Jan prosperar la hipocresia, el egoismo, la ilusidn, la falta de co-

municacidén, y el matrimonio sin amor. Tales son sus valores.
Implicaciones De Las Acciones De La Obrea

La obra que acabamos de analizar tiene su propia realidad; pero
en cuanto & gue sean paralelos los comportamientos a 1los que ocurren
en el mundo actual, lo expresa Magafia de Schévilll al escribir que
para ''Buero Vallejo, la reelidad idealizada o 'sofiada' puede ser su-
rericr pero, pera ser auténtica, deberd fundirse con la realidad
concrete."”

El hecho de gue "En la ardiente oscuridad" sélo estuvo en car-
tel nueve dias en Barcelona antes de gue la protesta de los ciegos
v la meyorias de los criticos forzasen su retirada, sugiere dos posi-
bilidades. Una es que no la entendian como nosotros lo intentamos
en este andlisis, y la crelan perjudicial. Otra es que sus conexiones
con el mundo actual eran demesiado fuertes. Lo gque nos gueda por
afirmar es que en cuanto son paralelos las interacciones y los va-

lores del drema con la realidad, nos enfrentamos con serios problemas.
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Estas conexiones con la realidad se refieren a las limitaciones
de los derechos humanos para quienes llegan & ser estigmatizados o
portadores de desviaciones. Al mismo tiempo, hay cuestiones sin so-
lucidn: épor qué nay ciegos cuando otros no valen méds pero tienen
"un poder misterioso que emena de sus ojos v con el que pueden abra-
zarnos y clavernos el cuerro sin que podamos evitarlo?™ Otra cues-
tién es le imposibilided de las relaciones (por ejemplo, entre Carios
e Ignacio, Ignacio ¥ su radre) sin la mutua comprensién. Para que
elle exista es necesario gue uno tome el papel del otro. (Y lo hace
el pliblico durante la escena cscura al final.)

)

Lasko™ afirma que cuando unc "becomes awere of how he lives, of
wkat he values, and of what his conditionings are, then the basis for
a value reorganization and change will be established.”" Hay indica-
cicnes de tal proceso en la obra en la evolucidn de los estudiantes,
antes de la muerte de Ignacic, y en la evolucidn de Carlos al final.
El problema es gque el mundo real necesita a los Ignacio para que la
nuchedunbre tenga la oportunidad de aclarar v tal vez cambiar sus
valores.

En el sentido de que puede haber una errdénea interpretacién de
los resultados morales de nuestros actos, "En le ardiente oscurided"
destaca la responsabilidad de los videntes, del mundo normel, de te-
ner una sensibilidad con los defectos rropios v de estar preparados
vara usar sus vidas reparando los "dafios que cada uno, como individuo

1z, . <

Buero Vallejo, op. cit., pag. 36.

“Bugental, op. cit., pég. 2L8.
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y como miembro de la sociedad, hace & los demds y al mismo Hombre."
tras cuestiones serian la falta de valores de Ignacioc en el
mundo real y la sbundancia de valores de los demds. Y, volviendo a
los cinco derechos del ser humanc (el orden para juzgar el resultado
de verias alternativas, le esveranza, el poder de escoger, la liber-
tad de emplear las selecciones, v la confidencia que la sociedad
ofrece los medios de cumplir las aspiraciones), podria insinuarse
que tales derechos deben cumplirse no en un mundo mentiroso sino en

un mundo auténtico.

1 ” - - 3
“Borel, Juan-Paul, "Prdélogo" a El concierto de San Ovidic de
Antonio Buero Vallejo (Barcelona, Aymz, S. A., 1963), 19.
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LAS MENINAS

Este drama trata de los problemas de Veldzquez a cause de pintar una
desnuda y de retratar e los personajes de la Corte como eran--feos y
sin nobleza, Veldzquez es traicionado por su mujer, dudosa y celosa,
su primo religioso (fandtico), Nieto, dofia Marcela, y el enano
Nicolasillo--todos seres que sufren o de egoismo o de falta de con-
fianza en si mismos. Mientras este probleme se desarrolla, llega a
casa de Veldzquez un viejo casi ciego--Martin--a quien Veldzquez pin-
td hace afios y quien comprende las ideas que Veldzquez encierra en

su pintura. Martin ha cometido crimenes segln la ley, gque no le im-
portan a Veldzquez. Pero mientras Veldzquez se defiende, aprende que
Martin ha muerto intentando la evasién. La intervencidn de la prin-

cesa Maria Teresa salva a Veldzquez y éste puede pinter '"Las meninas."

Significacidn De La Obra

"Las meninas" se estrend en 196C, v su titulo refiere clara-
mente a la pintura final: resulta un augurio. Mé&s que esto, el ti-
tulo representa la concepcidn de Veldzquez: una Espafia serena y
llena de tristeza, el valor de lo sencillo y "los sencillos," 1la
salvacidn por la luz (la verdad). Todes estas idees tendrdn reper-
cusiones en nuestra conclusidn resrecto a las implicaciones de "Las

rmeninas."

También tendré repercusidén el género, sunque es muy diffcil 1i-
mitarnos & un género especifico. Buero escribe "Fantasia velazquefia"
en la introduccién. Este terminologia nos hace reparar en la idea
de un capricho de la imaginacidén gque une la historia, la realidad, y

la probabilidad. Tel definicidn, como la de Torrentel--"una hipé-

tesis dramética libre'--implican la actualidad posible, pero no

3k
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verificade, de la obra.

Al mismo tiempo, es posible considerar que el drama es un cuadro
pictdrico-dramético del Madrid de 1656 o un cuadro pictérico-ideolégico
del Madrid de 1960. Es decir que las artes (la lisonja, la dificul-
tad de ser libre e individual), el Gobierno (coronado por la mentira),
la Iglesia (la religidn supersticiosa, exagerada, mal usada), los no
normales (menipuledos y limitados) de 165€ existen actualmente, aun—
que de otra forma. Podremos ampliar este punto mds tarde al tratar
los no normales y sus velores tanto ccrmo los de los normales.

Otra consideracidn en cuantc al género, es si tiene que ver con
lo social, lo ético, lo trégico, o lo imposible. Existen caracteris-
ticas de los cuatro tipos y lo trégico y lo imposible dominan. Por
ejemplo, Pedro, Mertin, Velézquez, Juan, 1oOS enencs, las meninss,
todecs viven en un mundo algo cerrado en gue hay felicided negads o
muerte. Ademds, cuenta la situacidn sociel, la esperanza con la fe
v le duda, y los rrotagonistas libres de una obra trégica. VY el
efecto del corc (que tienen Mertin, los enanos, las damas), la miG-
sica, v la méscara (los no normales, la ambigiiedad de los datos rara
insinuar una referencia a la actuaslidad) figuran entre los aspectos
trégicos.

A vesar de que hemos notadc tantas cualidades trédgicas, tenemes
que reconocer también la gran tuerza de "lo imposible." El drama en-
cierra la idea de la verdad imposible, la imposibilidad de vivir
(porque otros no nos hacen caso), lea pasidén de lo imposible (en un
mundo o sociedad que crea lo bello, lo bueno, etc.), la politica que

no comparte los deseos del pueblo, la guerra militar, mientras el
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egoismo individual reina. Todas estas observaciones sobre lo impo-
sible serén més claras al discutir a los estigmatizados y a los que

se desvian.
Personajes Normales Y No Normales

Los enanos Mari Barbola y Nicolasillo sorn estigmatizados a causa
de sus aspectos fisicos. Lo son también Martin y Pedro. El aspecto
fisico de Juan--en el sentido de que se insinla que es negro--puede
bastar para su clasificacidn de estigmatizado. Pero, al mismo tiem-
po, hay gque entender gue las personas gque le conocen saben gque fue
esclavo, y su mala gaenas al aceptar su libertad elimina la necesidad
de que see "diferente" fisicamente. Lo Unico preciso para su estig-
matizacidn es que le gente le conoce y le niega los derechos de un
ser libre. Si reparamos en el comportamiento "adecuado" y en los
vestidos de las meninas, Agustina e Isabel, podemos decir gue ellas
son estigmatizadas en el sentido de que no tienen los derechos de
las infantes.

Al lado de estos estigmatizados, hey tres portadores de desvia-
ciones: Vel&zquez, Maria Teresa, y Pedro. En el caso de Maria
Teresa, ella no obedece la regla--la etiqueta--de la Corte; sino bus-
ca la verdad, rechaza las fiestas, recorre el palacio sin séquito, y
visita a Veldzquez. Las reglas que viola Pedro son més complejas;
porque en el caso del robo, no condend al culpable por una razdén:
estimaba a su padre. Asi, su licencia de galeras es un fraude im-
puesto por la escasez de alternativas de accidén. Sus otros "erimenes,”

la matanza del capitédn y las algaradas en la Rioja, son actos de un

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



rebelde que ve seriamente limitados los derechos humancs y las al~
ternativas aceptables para alcanzarlos.

Nuestro tercer portador de desviaciones tiene una larga lista
de infracciones:

1) la preferencia por la verdad, la justicia, la igualdad;

2) el disgusto hacia la corrupcidén y la opresidn de la Inqui-
sicidn;

3) la felta de edulecidn al rey durante treinta y tres afios;

L) 1la fidelidad a su mujer;

5) el desec de llevar la cruz de Santiago DOr merecerle;

€) el ser el Ginico que trata bien a los enanos;

T) el rechazo de la esclavitud en pro de la libertad.

Otra vez reiteramos que son los dominadores quienes imponen las
reglas y ror eso deciden la normalidad, le estigmatizacidn, y la des-
viacidn., Entre los normales (dofie Marcela, don Diego, dofia Juansa,
Mazo, Nieto, Nardi, el Margués, y el rey Felipe IV), los dominadores
son los siguientes: el rey, los hidalgos (representados por el Mar-
qués), los cristianos viejos (representados ror Nieto y la Iglesia).
Aungue parezce tener poder Nardi, si vensamos criticamente su situa-
cidn, afirmeremos que no lo tiene y que es més bien controlado por

los verdaderos dominadores como el Margués; porgue el artista en la

Corte no ocupa un papel de envidioso ni de dominador,
Mundos Del Drema

Ya que sabemos gquienes son los normales, los no normales, y los

dominadores, es posible referirnos & sus mundos y sus motivos para

o

la accidn.
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La manera en que podemos describir el mundo normel es por lo
que ven los normales, sobre todo los dominadores. La cualidad sobre-
saliente de tal andlisis es un munéoc o une sociedad gobernados y
controlados por los caprichos de los dominadores. Un buen ejemplc
es el comentario del Marqués:1 "Aprended, don Diego que tal descon-
tento no puede existir en Palecio; luego no existe.'" Su concepto
del mundo consiste en que mientras todo les vaya bien no hay prcble-
ma; y si no todo les va bien, entonces la responsabilidad es de otros,
de sacrificarse para mejorar el mundo. Es curiocso gue los normales
no saben--ni siquiera lo desean--ponerse en el papel de aguellos con
juienes se relacionan. Asi dofia Mercela y dofla Juana no penetran en
el nundo de Veldzquez, ni tempoco lc hacen Mazo, Nardi, Nieto, el
Marqués ni el rey. Este rechazo prohite tode auténtica relacidn en-
tre ellos.

En el mismo embiente existen otros decs mundos. E1 mundo de los
estigrmatizados es un mundo de privaciones. Mari Bérbola ha aprendido
por medio de la accidn mutua gue es fea y "diferente" y que tiene

poco poder. Se resignas a su destinc; mientras Nicolasillo, todavia

Joven, esté en el proceso de aprender gue le tratarén como a un ani-

Q

mal:
MARI BARBOLA.--Eas sido muy descortés con don Diego.

NICOLASILLO.--Me ha llamado perro.

1Buero Vallejo, Antonio, Las meninas (Madrid, Escelicer, S. 4.,
1961), ko. - -

“loc. cit., pég. 52,
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MARI BARBOLA.--Pero es el Unico gque no nos trata como a
perros.

ENICOLASILLO.l-—No te quejes. Td, de no estar aqui, irias
por las feriss.

MART BARBOLA.--También aqui somos gente de feria.]

NICOLASILLO.--iYo no soy de tu raza! i{Y ya soy casi un
hombre! (Qué te crees? (Se golpea el pe-
cho.) "Vista de Lince" ha intervenido ya
en cosas de mucha discrecidn porque ve y oye
de lejos. £Si yo te dijera...

MART BARBOLA.--{Mal oficio!
NICOLASILLO.--iOficic de hombres, boba!

© 0 2 © 9 5 90 00 ° 00 0T 000 OEELE LSS E0ELEEC0000s0s0000000000ss00e

NICOLASILLO.—-(Casi gritando.) iYo beso cuandc quiero a
dofia Isabel, y a dofia Agustina! LY una vez...
iz la misma reina besé! iSi! Y dijo que...
que nunca habia visto & un nifio mé&s lindo y
que... ¥ que...J

MARI BARBOLA.--S6lo a dos perros del rey, hijo mio. Por-
gue tG no eres un nifio...

NICOLASILLO.--iYo soy un nifio, un nifio!

(Tal vez Nicolasillo sabe inconscientemente su futuro cuando trata a
Ledn de la misma manera en que los normales ven a tratarle a é1.)

El rechazo y la falta de libertad de Pedrc y Martin son obvios:
tienen gue nmendiger pare sostenerse, la gente murmura O sospecha de
ellos, tienen miedo y odio a las fuentes del poder. La situacidn de
las meninas se trata con més impetu en la pintura y la idea ya men-
cionada que ella encierra. Pero el mundo de Juan es distinto. El

vive con el conocinmiento de que fue precisc un trueque para ganar su

lEn las citas de las obras buerianas, si no ofrecemos otra ex-
plicacién, se puede suponer que las partes entre corchetes represen-
tan lo que fue eliminado para la representacidén de la obra para con-
formarse al horario fijo.
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libertad y gque la gente le trata bien sdlo a causa de la inter-
vencidn del rey y su poder. iQué precaria debe juzgar su libertad!
Cuando €1 y Mazo acompefian a Veldzquez para contemplar la Venus, hace
un esfuerzo especial vara no adelantarse a Mazo. Y Juan, &l finel,

"

bejo le ira de Velédzquez, repite "mi amo." Es decir, que somos tes-

tigos de un mundo de seres gue son utilizados, y esa conciencia hace
inseguro su mundo. Y en cuanto a tomar el papel de otro, ellos casi
siempre se ven por los ojos ajenos (mientras los normales no hacen
caso de su situacidn).

El mundo de la desviacidén en "Las meninas' estd poblado por re-
veldes quienes tienen conciencia de la posicidn de los otros. La
gran diferencia entre ellos y los normales es gue sus experiencias les
han ensefiado otras asriraciones u otras alternativas para alcanzar las
mismes aspiraciones de los normeles. Comc ejemplo, podemos destacar
a Maria Teresa. Ella y su padre quieren la paz. Sin embargo, el rey
esté contento con las instituciones y las normas "incommovibles." La
experiencia de Maria Teresa le permite conocer el fracaso de estos
medios, y de esa manera viene a ser una rebeide. Vale la pena obser-
var gue los Tines que valoran Pedro y Veldzquez tampoco difieren mu-
cho de los fines de los normales. Lo que si pasa es que observan su

sociedad con otra perspectiva y naturalmente actlan distintamente.

Valores

Al mismo tiempo hay que darse cuenta de los valores predominantes
en los tres mundos. Reinan el placer, la supersticidn, el orgullo,

el egoismo, la hipocresia, la mentira o el silencio, y el favoritismo.
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Estos valores ceusan la falta de sancidn o ain le falta de una uni-
.o 1
forme reaccidn:
a .~ - .
D.% JUANA.—(Deshecha.) &Qué va a ser de ti?

VELAZQUEZ .--Entre nosotros nunca se sabe cuiél seréd el cas-
tigo... Si una reprimenda o la coroza de embrujado.

2
Luego, ante el rey, se nota de nueve esta falta:

VELAZQUEZ.--(Bien razonedo, primo. Decidme ghora:] Si se
exponen pinturas escendaloses ror persona dife-
rente de quien las ejecutd éila castigarias con
igual severidad?

® 5 0 0 000000200000 0000000800000t ee0se00s0000ssses e Es S

VELAZGQUEZ.--S8lo insinfio, sefior, que mi pariente ha sido
victima de su propio celo y que es forzoso gue
no haya entendido la orden. De lo contrario,
no veriamos en algunos aposentos de Palacio
ciertas mitologias italisnas y flamencas nc més
vestidas que la que yo he pintado.

CECRC AR I I A R R B R R S B A I I R S R B B N R I I R R R A A I I R A R R A AP A A Y

EL REY.--Represento agui al Sento Tribunel y puedo aclara-
ros 2Jue no hay inconsecuencia. Lo que decis de-
muestra justamente los criterios de prudencia con
que ejerce su vigilencia. Ante el mérito de esas
obras, el hecho de estar ya pintedas y los recata-
dos lugares donde se encuentran, puede tenerse al-
guna benignidad. Sus autcres, ademés, no son es-
pafioles, y mel podriamos imponerles normas que no
les atafien.

M&s que la falte de sancidn y la falta de reaccidn uniforme, estos
valores criginan la utilizacidén de los gque se desvian y de los es-
tigmetizados.

La repercusidn de esta normalidad para lcs estigmatizadcs es que

ellos dan valor supremo a la existencia fisica y la felicidad del

1i0c. cit., pig. 96.

loc. ci%., pégs. 10L-5,
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momento. Por eso, las meninas no obedecen la etiqueta cuando pueden
evitarlo y los enanos espian o traicionan--cualquier cosa que les
acerque miis al mundo de los normales.

Para los portadores de desviaciones importan la fidelidad, la
verdad, la justicia, la libertad, la igualded humana, y el pensa-
miento. Los tres que se desvian sin dude podrian alcanzar el éxito
en un mundo normal; pero tienen la pecWiaridad de preocuparse por "el

otro,"

1

una diferencia que les fuerza a rechazar los valores normales.
Lyon~ expresa el dilems de Veldzquez (y consecuentemente de Marfia
Teresa y Pedro): "isolation is not that of the artist in an unsympa-
thetic environment but that of an honest, compassionate, liberal-

minded aumanist in a society where hypocrisy and formalism conceal

seiritual poverty and decay."
Implicaciones

No seria suficiente ni justa nuestra declaracidn de que "natural-
mente" esta obra contiene implicaciones con la actualidad. Reparemos
un momento en las ideas de otros criticos. Puja152 Observa gue en
"temas de perspectivas histéricas como 'Un sofiador para un pueblo' y
'Las meninas,' los pensamientos y las ideas responden adecuadamente al

testamento social de sus principales figuras."

Domenech> nota que las preocupaciones de Veldzguez son las "de

-

liyon, J. E. (Ed.), Hoy es fiesta {(Boston, D. C. Heath Company,
1966), 30.

2

op. cit., pég. 19.

3Domenech, Ricardo, "Inciso sobre teatro: 'Las meninas,' un drama
histéricamente representativo." Insula, XVI (Enero 1961), L.
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los escritores, de los intelectuales y de los artistas de nuestro
s " l . z .
tiempo. Buero™ se refiere a la obra y a Veldzquez y dice que

The play attempts to show throughout that & man of superior

intellect can feel lonely and misunderstood in a world of

lies, prejudices, superstitions &and social taboos which hLe

cannot accept. In such a state of forlornness he found

one of those select men in that era who began to doubt the

traditional values and ideologies and ask themselves about

their own responsibility for the suffering of those less

fortunate.

Una consecuencia de todo esto se relacione con los derechos hu-
manos. Falta el orden para que uno juzgue bien el resultadc de sus
acciones. Si decimos que existe la oportunidad de escoger alterna-
tivas para cumplir las aspireciones, tenemos que afiadir que muchas de
teles alternativas no son Juzgedas normales o no son permitides a to-
do el mundo (es decir, a los no normales), con la limitacidén resul-
tante de un derechc humanoc. Una vez més se destacan las limitaciones
impuestas en la vida de los no normales al pensar en lcos valores nor-
males que sirven para continuar un "circulo vicioso" de poder y nor-
mes. Otre repercusidn ofrecide al mundo actual es la ilustracidn de

la accidén posible cuando dos personas toman el papel del otro y se

comprenden (y la accidn frustrada cuando falta el entendimientc mutuo).

1Rodriguez Castellano, Juan, "Intrcduccién" a Las meninas de
Antonio Buero Vallejo (New York, Charles Scribmer's Sons, 1963), 8.
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EL CONCIERTO DE SAN OVIDIO

Esta tragedia es otra obra gque combina lo histdrico con lo posible.
Tiene lugar en el Paris el verano y el otofio de 1771. La obra co-
mienza con Valindin y la Priore del Hospicio de los Quince Veintes

L

discutiendo el proplsito de Valindin de llevar a seis ciegos para
actuar en la feria. A pesar de varias interpretaciones de la posi-
bilidad del plan, los ciegos se ponen de acuerdo y se van a casa de
Valindin donde conocen a su "mujer" Adriana. David le causa proble-
mas a Valindin, porque cree que los ciegos son capaces de la verda-
dera misica y porque se entera del sentido de las ropas. Cuando
Valindin le amenaza con el encarcelamiento, David cede y toca.
Valentin Hally les oye y ve, y se indigna--lo que causa el disgusto
de los demfs. Entretanto, es obvio que Donato y David aman a Adriana
y que ella favorece a David, El se venga de Valindin una noche y es
traicionado por el celoso Donato. EL resultado--dado por Valentin
afios més tarde--es la muerte de David, la locura de Donato, y la
creacidn de las letras Braille por Haly.

Clasificacién De Le Obra

Con el estreno de "El concierto de San Ovidio" en 1962, volvemos
al ambiente trégico en la obra bueriana. A pesar de que hallamos lo
ético en el mismo subtitulo ("pardbola en tres actos"), lo social
(1a validez histérica), v "lo imposible" en esta obra, ponen de re-
lieve las caracteristicas de lo trégico.

Buero da mucha importancia a la idea de una situacidn cerrada
muy compleja. Primero, arrendemos que los clegos no pueden curarse
v que Trancia pesa hambre, un dato que limita severamente la situa-
cidén de los pobres (Catalina, Bernier, Adriana). Para los ciegos,
esto significa que tienen que tocar para comer y por eso Valindin no
encuentra mucha oposicién para su contrato. Aungue Valindin se apro-
vecha de los ciegos y de otros, insiste en que los firmantes no pue-

den incumplir el contrato y en que los otros, sin contrato, deben

Ly

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



LS
oﬁedecer igualmente. Més tarde, los celos de Donato limitan alin més
su situacidn, mientras la comprensidn entre Adriena y David va cam-
biando también sus relaciones con los demés. Una atmdsfera cerrada
adicional es la necesidad de actuar constantemente en un mundo de vi-
dentes o de dominadores donde al ciego no se le cree humanc y el des-
valido no tiene poder.

Quizés las numerosas referencias al destino sirvan pare acentuar
la situacidn cerrada. Pero, una vez mas, Buerc nos lleva a la impre-
sidn de que son los actos de los personajes lo que conducen a la tra-
gedia. El resultado para estos personajes es la falta de felicidad,
le muerte fisica de David y Valindin, y la muerte espiritual e inte-

lectual de Donato.

La catéstrofe misma trae el horror y la piedad, tanto en el mo-

mento de la muerte de Valindin como en la presidn de David. Ademés,
el extremo del sentimiento de pérdida de Adriana y el fin de David y
Donato afiaden ldstima. Aln mis ldstime procede del conocimiento de
gue los personajes actllan a causa de la situacidn social que delinea-
remos detallademente al analizar los "mundos" de la obra.
Los comentarios scbre el aspecto trégico de "El concierto de

San Ovidio" no serén completos si dejemos de mencionar la esperanza
con la fe ¥y la dude y las tres cualidades permanentes de la tragedia:
el coro (los ciegos rezando en el Hospicio, el piblico en la feria,
Eally al finel), la misica (el concierto, la misica que se oye fuera
de escena, los garrotes), y la miscara (la ceguera y la ambigliedad).

Otra observacidn es que la estructura destaca las ideas rela-

cionadas con la normalidad, la estigmatizacidén, y la desviacién. En
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primer lugar, existe un ambiente de frustracidn, tensidn, y limita-
cién. En segurdc lugar, el titulo se refiere & la 'presentacién"
de los ciegos—una parcdia, no un concierto--y a una fecha histdrica
en el sentido de que inspird & Haly el invento de las letras Braille.
Dentro de la obra, los movimientos y las expresiones vocales y fa-
cieles manifiestan la idea de "diferencia" y de control. Otrc as-
pecto es que el asesinato de Valindin ocurre en la oscuridad, una
situacidn parecide a la de "En la ardiente oscuridad." Tarbién, las
relaciones subordinadas de Valindin--con Adriana, Bernier, Lefranc,
Catalina, y otros--muestran que el drama no sdlo concierne a los cie-
gos. Las palabras, la misica, los contrastes--todo subraya el am-
biente de feria y desdicha, de lo normal y de lo no normel.

Los Normales, Los Estigmatizados, Los Portadores
De Decsviaciones, ¥ Los Dominadores

Entremos en el drama para discutir a los perscnajes y sus cate-
gorias. Esta obre contiene a varios normeles: Valindin, la Priora,
Sor Andrea, Sor Lucia, Lefranc, Latcuche, Dubois, los turgueses, las
damiselas, el bardn de la Tournelle, v el personaje invisible--
Melania de Salignac. Nos atrevemos a declarar que Melania es una
nermal porque ella lee, toca, y hace las otras cosas gque David desea
vars ser normal. Ademds, Adriana observa justamente que ella seria
rica y su riqueza podria comprar las oportunidades y los derechos en
una sociedad normal.

Muchos de estos personajes normales no cumplen papeles sobre-
salientes. AsiI, tendremos més interés en lcs dominadores: Valindin,

la Priora, y el bardn de la Tournelle. El poder de la Priora es menor
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que el del tardn y Valindin, y resulta de su trabajo en el Hospicio.
En distintas rartes del drama, sabemos que el ser caballero permite
lucir una espasda, aunque tal ceballero no sea ncble ni bueno., Una
. 2 s as . 1 .
conversacidn entre Valindin y Adriana™ nos provee un ejemplo.

VALINTCIN.--... siempre hace falta un profesocr,.. Yo lo he
tenido por fcrtuna en el sefior tarén de la
Tourrelle. {Dios le bendiga! Sin &l nads ha-
bria pedidc empezar cuandc dejé la Marina, Perc
él tuvo la bondad de incluirme en las néminas de
la casa real, y gracias a ese empleo pude defen-
derme los primeros afios... (Rie.; Buenc, aln lo
cobro, y nc viene mal. iDics bendiga a nuestro
rey!

ADRIANA.~--Nunce me has dicho cu&l es tu empleo.
VALIKDIN. (Rie Yy baja la voz.)--Peluguerc de un principite

gue ita a nacer. [Ni siquieres recuerdoc su nombre:3l
el potre nacié muerto.

ADRIANA. (Riendo.)=--iY le habrias peinadc?

VALINDIN,--Clarc que si. En la Marina se arrenden muchas
cosas. (ADRIANA rie.) Riete pero grecias a eso
llevo espada. ZQE_Eg_monotazo en el pome.) Los
peluqueros reazles pueden llevarla..,. C §§-acerca.)
Nuestrc hijo la llevaré también, aunque see de cune
humilde... (Elle elude su mirada.) Porgue el dine-
ro veldré tarto como la cune cuando sea horbre, va

lo veras. 1Y tendrd dinerc!

Y vemcs que el ser caballero conduce al poder v la influencis (como
la del barén en el Hospicio y la de las cartas secretas):2
BERNIER.--... Les he oidc hablar de vos en el café.
DAVID.--¢A quiénes?

BERNIER.--A €l... y al seficr comisario de Policia. &Sabéis

lBuero Vellejo, Antcnio, El concierto de San Ovidic (Madrid,
Escelicer, S. A., 1968, 25-€.

2loc. cit., pédg. G1.
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lc que es une carte secreta?

DAVIC,-~Noc.

BERNTER.--Un pepel que firma el rey parsa ercerrar a alguien

sin juzgerlo. Las venden ceras. Y a veces teambién
las regalan,

DAVID,--¢(Las venden?

BERNIFR.~-Ellos creen que no se sabe, pero venden demssia-
das... y se sabe, El radre viejo gue estorbe, el
marido celosc..., iHala! I{A pudrirse a la cércel!

DAVID.--(Seré positle?

BEPNIER.--Todc es positle para gquien lleve espade, Y el
sefior Valindin [la lleva, aungue nc es de sangre
notle. Tiene protectcres en lea corte yJ es hom-
bre peligrcse. Yo le of que... si le fastidiabais
més de la cuente... os metia en chircrna con une car-
te secrete,

. -l w2 " P nt
Valindin™ sate que tiene pcder y cree que 'el mundc e€s una gren ferial
iY yo soy empresaric y s€ lc que quieren! iEnancs, tontcs, ciegos,
tullidos! iPues z dérselo!l”

Los perscnejles restantes, mencs Valentin Hally, pueden ser clesi-
ficades como estigmatizados. En el caso de Bernier, Catslina, y
Adrizne, sus estigmas son més scciales gue fisices. Es decir, que
los tres scn pobres, y Catalina y Bernier demuestran su cericter pue-
blerino. Adriena es conccida come ramers y por esc nc es nermal. Los
otros seis son estigmatizados debidc a su ceguera; v, en el casc de
Donatc y Nazerio, a causa de la fealdad orasicnada per les viruelas.

El Gltimo grupo, los portadores de desviacicnes, incluye a David,

Adriana, y Hally. David deja de obedecer la regla de los cieges y lo

llce. cit., pég. 63.
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‘I - vd rd -
sate:~ "Siempre habré pensado yo lo que no os atreviais a pensar.
Siemrre aprenderé yo cosas que vosctrcs no os atrevéis a seber.” Su
. 2 . . ez . ..
emigc Loratc™ aneliza le desviacidn de David, también:

DONATC.--Es cormigo con quien se ha enfadedc. El dice cue
Dios no ruede haber querido nuestra ceguera.

ADRIANA,--iNc estaré mal de la cabeza?

DONATC.--En €l Hospicio hay quien lo piense,

ADRIANA,--¢Y tQ?

DONATC.--iYo le crec! Dicen que esté locc [porque sate

rés cue ningunc de nosotros,] rorgue piense cosas
que radie se atreve a rpensar.

Otra falta de Devid dentrc del Hospicic es gue pasa lergas tem-
vorades sin mendigar.

Fuera del Hospicio, David sigue siendc un pertador de desvia-
ciocnes, al principic ror revelar sus ilusicnes y luegc rcr actuar rara
defenderse. El mismc~ dice que sofiebe

con la mitsica, y que amaba & una mujer a guien ni ciquieras

conozco... Y tembién sofié que nadie me causaria nirngin mel,

ni yo & neéie... iQué iluso! ¢(Verdad? Atreverse a sofiar

tales cosss en un munde donde ncs pueden matar de hamtre,

o cenvertirnes en peleles de circc, o golpearnos... © en-

cerrarnos pere toda la vide con una certa secreta,

- K “ . - . . . .’

Es interesante que el zsesinatc--un actc de desviacidn que per-
tenece &l munde normel tarto como el mundc estigmatizadc--surcne la

pérdida de su literted, de su amigo. de su amiga, de su misica, de su

vida. Perc es "un acte de su voluntad que lo reivindica como hombre

1icec. cit., pég. 19.
loc. cit., pédgs. 39-LOC.

2
“loc. cit., pég. 101.
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completo en un mundo cerrado...'t

La explicacién de la desviacidén de Adriana y Hally es mis sen-
cilla. Vemos la accidén disgustada de Hally ante el espectédculo de los
. L. 2 . .
ciegos. Luego Valindin® observa que es un "miséntropo en esta edad

e fildntropos!" Es decir, que su interés por los ciegos y su mal

[

trato es una desviacién. Por su parte, Adriana se desvia al intere-

n

arse por los ciegos y &l rechazar a Valindin y lo que &l la ofrece.

ko]

Mundos

Las maneras en gue estcs personajes definen sus mundos varian.
Dado gue Valindin y le Priora son los dominadores normales que obser-
vamos més, trazaremos el mundc normel por sus ojos. Un aspecto de
su orgaenizacidn del mundo es que predomina la idea de clases distintas
con derechos y poderes desiguales. Aln el Hospicio con su emblema y
su uniforme

significa que la sociedad tiene 'sus' ciegos--como algunas

damas tienen 'sus' pobres~-porgue los necesita, para ejer-

cer tranguilamente su 'bondad.' La critica de la moral bur-

guesa y paternalista aparece mucho mids clara en esta obra

que en las anteriores.3

Valindin reitera constantemente que se cree bondadoso con los

gue trabajan para él. Y aunque no ocurrid en tiempos de la Priora,

es sabido que durante épocas mis prdsperas los oficiales del Hospicio

lVEzquez Zamora, Rafael, "En el Goya, los trédgicos ciegos de
Buero Vallejo: 'El concierto de San Ovidio.'" Insula, XVII (Diciembre
1962), 16.

2Buero Vellejo, El concierto de San Ovidio, op. cit., pag. T1.

3Borel, "Prélogo" a El concierto de San Ovidio, op. cit., pdg. 1k.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



51

reprimiercn el lujo en el vestir de los lisiedos,

Laedo que los ncrmales creen que alguncs deber. ser dominadores—-~
v ellcs lo sorn de una forma u otra--, van & Faris o a Versalles per
si consiguen algo; pcrque su experiencia les ha ensefiado gue tal ccn-
ducta tendré éxitc. Al mismo tiempo, lcs representantes de ls ley
dever. su ruestc & los dominaderes a los cuales sirvern, corme vemos,
en la feria y ccn el trato dado & David. Los nocrmeles se fian de le
rrcteccidén de la ley; no ce rreccuran si otros la tergan v juzgan a
Jaccbe y Veltaire comc insignificentes., Ellos tembién han aprendido
que es "justo" alterar las leyes o las normas si cenciernen a su
bienestar, For ejemplo, la Pricre apruedba las cancicnes prcfenes;

Pd

porgue si nc les canten los cieges, ella pesaréi hepbre, come todo el

Tor Gltimo, nos impcrta la maners en que loc normeles definen
sus releciones con lcs nc normales. Para ellos los cieges son tcdos

iguales en princiric (ror sus gestcs, sus rcras tc.;. Y, no los

-
]

creer humencs. Sabercs cue la FPriore piensa asi porgue ce ella y del

.

iospic

e
(3]

¢ lcs cieges aprendiercon tel ccnceptc rara si mismes. Tero,

si los normeles puecen rresperar & ccsta de los ciegos, lcs tratan
comc legalmente responsables ante la ley; mientres va desapereciendo
tcda proteccién, por ejemplc, del emblena del Eesrvicie, si se trata

de une circunstancia erriesgade & lcs normzles. Es decir que se obli-
ga a los invidentes a quitarse de sus-roras el emblema del Hospicie,
guedandc sin filiacién, comoc vulgares mendicantes, cuandc entran al

servicio de Valindin. La misma actitud prevalece con los que scbre-

lleven €1 estigma éde la pobreza. y la rerscna que lo reconcce es
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1 vpare &1 (Valindin) rno somcs perscras, sino limones." Seria

Pavid;
razonable resumir su mundc normal como un lugar de y para los nor-
meles en que los 'cieges, como el pueblo, cambian su literted y dig-
nidad de hombres por le 'proteccidn' econémica del tiraro."-

En €l mundo de los estigmatizadecs, los ciegos '"se definen, ya

3

no por 1o que scn, sinc per lc que hacen ¢ tueder hacer."” Podemcs
afiadir--c por lo que los normeles les dejar hacer y ser.

Sus acciones recirrocas con les norreles les han ensefado aque
lcs ctres les juzgan esi y aln llegan z juzgerse o si mismos de tal
menera:® "Los ciegos no somcs hombres..." @Gué es lo que el mundo
ncrral les deja hacer? Mendiger. 7Tal exreriencie les ensefia cue el
dolcr ecs su destinc, la scoleded su reelidad, ¥ el iterrcor de la vida
su cruz. A pesar ce que algunos ciegos nacides ceon viste--Lucas,
Daevid, Donatc--difieren de los ctros v los cotrcs les consideran dife-
rentes, la falta del voder v 1z definicidn de ellics que sostiene el

~

rmundc normel creen un obstéculc constante en su bUsqueds de los de-
rechos humancs.

Adriene, Catalire, y Bernier terbién hen arrendidc ror sus ex-
reriencias gue sus pepeles en la scciedead ¥ haste su btienestar fisico
deverden del capricho de los normeles. FHan arrendidc cue el trabajo
¢ el engafic pueden trezerles lcs medics cen gque vivir perc que rc

1 o s . . -
Buero Valliejo, El conciertc de Sen Ovidio, cp. cit., pdg. T6.
Eemos sziiedidec Valindin pare aclarar el sentidc de "&€1."

2
“Magafia de Schevill, op. cit., pég. 1L.

52

3Borel, "Prélogo" a El concierto de Sar Ovidic, op. cit., pég. 15.

hBuero Vallejo, El concierto de Ser Cvidio, op. cit., pdg. 79
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pertenecen a 'los' normeles tampoco (y & los que probablemente nunca
perteneceran).

Més tarde, Adriana entra en el mundo de lea desviacidn porque
rrotesta e intenta librarse del dominedor normal, y se interesa por
otros seres humenos. Lo que la espera es exactamente lo que encuen-
tran David Y Hally en las situaciones que observamos--la soledad, el
ridiculo, la frustracidn, el obstéculo, la injusticia, el desamparo.
Pero David mentiene la esperanza, rrimerc en Melania y luego en
Adriana. En cuantc a la posible esperanze de Adriena, no podemos
analizarlas porque no la vemos actuar lo bastente. Y en cuanto a Healy,

nos hebla al Finel de su sistema Breille, lo cual significa unes puerta

abierta a la esperanza.
Valores

Sin dudea, el lector ya habrd adivinadc los valores de estos tres
mundos. Dado gque "han hecho el mundo para ellos,"l los normales po-
nen velores en lc gque garantiza la continuacidn de tal mundc. E1
primer "valor" es el rechazo de la nocidn que todo hombre es un indi-
viduo que merece los derechcs humanos. Valindin® tregunta,’iQué

3w

sabe un ciego?" Y exclama, iCiegos, lisiados, que no merecéis vi-

h ” - By
Entretanto afirma, '"Pues lo seréis (hombres) para... aguantar

vir!"

lice. cit., pég. 17.
%10c. cit., pég. 61.
3lcc. cit., pég. 6h.

hloc. cit., pég 63. La palabra entre parentesis es nuestra
explicacidn al lector.
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que se rian de vosotros." Dice esto Valindin para asegurarse el cum-
plimiento del contrato. Le Priora y Lefranc (en el momento en que
David le ruega que le ayude) también rechazan el interés en los otros
rare garantizar el statu guo. Otros valores importantes para este
grupo son el dinero, la clase social, la apariencia.

A causa de sus relaciones con los normales, los estigmatizados
dan valor a la oracidn y & su dependencia de los deminadores; porague
si no, "no servimos para nada."l También, obedecer sin discutir vale
porgue "estamos pera eso... S6lc en la oscuridad podriamos con ellos
v el mundo estd lleno de luz."® Es decir que los ciegos y los pobres
han llegado al punto de velorar Unicamente lc gue los normeles deci-
dan sobre ellos.

Al principio del drame, cuando la Priora propone el contrato a
los ciegos, y més terde cuando Valindin quiere que aprendan més can-
ciones, David muestra su desviacidn al favorecer la idea de mutua
comprensidn y de unién de sus esfuerzos. Vemos, también, este valor
de querer pcnerse en el lugar del otro cuando David demuestra su in-
terés en el bienestar de Donato. Valentin comparte esta actitud, asi
como Adrians.

Otra cosa gque vale es "el gquerer" hacer algo y la accidn apun-

tade hacia la asviracién. Afin "el hombre mis oscuro puede mover mon-

- - 3 - rd
taflas si quiere.'"” David llega al punto donde no puede més, TOr su

11cec. cit., pdg. 18.
o

“loc. cit., pég. 87-

3loc. cit., pég. 117.
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interés en la libertad y los derechos humancs. Pasa igual con Adriana.
Y en el caso de Hally, €1 se desvia porque le importan estos valores
para €l y para los demés. La jJusticia de los normales no es un valor
de los que se desvian, como comente David y como demuestra Valentin
2l no suplicarla en la feris, Més bien les importan la esperanza, la

accidn, la libertad, la comprensidn. Les imrortan los derechos hu-

mancs.

Repercusiones

Puesto que hay mucho en "El concierto de San Ovidio" que estéd
comprobado histdéricemente o socialmente, sabemos que tales situaciones
hen existido. Y hay la insinuacién de gque circunstancias y motivos
parecidos todavia existen. Por eso, las repercusiones de esta obra
son graves. O sea, gue 3Buero demuestre une Vez mids la inexistencie
de los derechos numanos—-como el no ser libres para aspirar, por ejem-
plo, que un estigmatizado entre en la rrofesidn musical, o como el
no poder juzgar los resultados de la accidén debido a la inestabilidad
de la justicia. Al lado de estas faltaes, tenemos la advertencia de
lo que puede ocurrir cuando uno actla para conseguir sus derechos.

Otra repercusidn sobre la actualidad es el aviso de las conse-
cuencias normales de la ceguera, la pobreza, u otro estigma. Y la
explotacién de otros seres humenos es obvia. Al mismo tiempo, Buero
subraya la importancia del ponerse en el papel de otro para compren-
derle, & é1 y a su mundo. Y una vez m2;, Buerc sugiere la necesidad

de una revisidén de los valores normales en la actuslidad.
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UN SONADOR PARA UN PUEBLO

Este drama semi-histérico presenta a Esquilache y los problemas oca-
sionados porque queria mejorar las condiciones en Espafia. Es italiano,
un pecado grave, y aunque Carlos III le tiene confianza, el pueblo se
rebele contra €l y sus programas. En el proceso de resolver estos
problemas, Esquilache conoce a Fernandita, criada de su mujer egoista
v traicionadora; y la convence de su bondad. Asi Fernandita le es
leal cuando saquean su casa, & pesar de ser amenazada y de ver la
muerte de un mozo que la defendia. Después del saqueo, Esguilache va
al palacio, donde sufre dudas respecto & su situacidn con el rey; pero
al fin sabe que su supuesto amigo Ensenada le traiciond y que el rey
le vermite desterrarle a 8l.

Clasificacidén Del Drama

Estrenada en 1958 y galardonada en 1958 (Premic Marie Rolland)
v 1959 (Premio Nacional de Teatro), esta obra es significativa para
nuestra investigacidén., A pesar de que la estructure y la clasifica-
cidén de "Un sofiador para un pueblo" son importantes, nos limitaremos
a discutir los aspectos mds relacionados con su mensaje, y por ello
con nuestro estudio.

En primer lugar, observamos gue la luz se usa para destacar el
sitio de la accidn. A veces esta luz proviene de los faroles, obra
del emrefio de Esguilache. Los embozos y las piedras son los otros
objetos més notables, y también provienen del esfuerzo de Esquilache.
Una tercera observacidn es que la obra sigue la historia, al ocurrir
en marzo, Vv que Buero destaca los rpreparativos para la Pascua. Tal
ambiente se relaciona con el cardcter ético del drama. Otra cualidad
es que las palabras (como "idealista," "ilusiones," "ilustrado,"

"sofiador," "enigma"), los augurios, y el lenguaje figurado acentlan

el mensaje.
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Nos valdrd, también, notar los conceptos enlazados en el titulo
vy el género de la obra. Sabemos muy pronto que Esquilache es un sofia-
dor, pero éno lo son de elgune manera Ensenada, Carlos III, y
Fernandita? O sea que el titulo presentas la nocidn de la cantidad

la cualidad de sofiadores. Pero sugiere aln més. Hay la posibili-

<

dad de interpretar a un pueblo como la gente del puebloc o como la
nacidn de Espafia. Ademds, es posible extraer una consecuencia: el
rueblo no existe sino come una congleomeracidn y no como seres indi-
viduales unidos. Finalmente, el suefio es algo no realizado, algo
que alcanzar.

En cuanto al género, Buero lo considera una 'versién libre de
un episodio histdrico." Es decir que es un drame social-histérico
v, a la vez, un drama ético, trégico, y de "lo imposible." Ya hemos
explicado las caracteristicas de estas categorias para poder alertarnos

durante el anélisis de los personajes y sus valores.

Personajes Y Sus Mundos

En esta obra el estigmatizadc no se destaca tanto como en otras
obras bueriasnas. El Ciego de los Fomances es un estigmatizado por
su ceguera, y su trabajo no le deja vivir ni vestirse bien. Su mundo
es el del oido y el tacto. Algo mds: =aunque parezca gue también vive
una vida de rechazo, no podemos cbservarlo lo suficiente para saberlo.
A despecho de esto, es notable que es un estigmatizado el que predice
el futuro durante toda la obra. (Debemos mencionar que se incluye a

Grimeldi y los valones entre los estigmatizados Unicamente por ser

extranjeros; pero dado gue no aparecen en escena, no les dedicamos

atencidn.)

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



58

En "Un soflador para un pueblo' hay dos clases de normales v,
consecuentemente, dos mundos normales. La forma principral por la que
conocemos a los normeles del pueblo (Claudia, dofia Maria, Mordn,
Berrnardo, Pelafio, el Cesante protegido) es por su definicidn del
nmundo. Estos personajes creen gque el empedradc de las calles pro-

- -~ - pd 3 . - - - .
porciona aln més frio y utilizan las pledras destinadas a ello para

(=]

destrozar los feroles traidos por Esguilache. Interpretan las mejo-

- . . . . ) ]
ras sofiadas por Esquilache comeo aniquilamiento del puebtlo:™
BERNARDO.--Escuchen sus mercedes:

"Yo, el gran Leopoldo Primeroc,
nmarqués de Esquilache augustc,
rijo la Espafia a mi gusto
y mando & Carlos Tercero."

RELANO.-~-(Rie.) iEsté propia!
BERNARDO.~-Es més larga, pero no recuerdo el final.
CIEGO.--(Que no se ha movido.)

"Hago en los dos lo que quiero,
nade consultoc ni informo,
al que es buenc le reformo
y @& los pueblos aniguilo.
Y el buen Carlos, mi pupilo,
dice a todo: me conformo.”

(Se hen ido acercendo los embozados, entre ri-
sas contenidas oue subreyan la letrilla.)

MORCN.~--iLa verdad misma!
Ademas, los normales del pueblo queman los objetos artisticos durante
el motin. Estos hechos, y el odio a los valcnes, nos impresionan

con la idea de que el pueblo esté harto de la influencia extranjera.

1Buero Vellejo, Antonio, Un sofiador pars un pueblo. (Madrid,
Escelicer, S. A., 1965), 15.
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Su munde no les da educacidn suficiente para Juzgar los motivos y
los resultedos de la conducta de los dominadores. Por eso, prefieren
ia rutina de su rey y sus nobles.

La otra mitad de los normales son los dominadores o los de clase
superior al pueblo (como Crisante y Rogue, Campos, Ensenada, el
Mayordomo, dofia Pastora de Paterno, Villasanta, el rey Carlos III
Cuna interpretacidn de su papell). Quizés Ensenads resums mejor su
veloracién del mundo:l
CAMPOS.--Es fabulcse la cantidad de locos que da este pais...
ENSENADA.--No., Es normal. El espafisl es desequilibrado.

En mi tiempo lo aprendi bien. También me llega-
ben montones de cosas como esa... (Se encoge de

hombros.) &Qué se puede hacer con un pueblo asi?

CAMPOS.--Nadie puede olvidar lc mucho bueno gque con este
pueblc supo hacer vuecelencisa.

ENSENADA.--Se eguivoca, don Antonio. Estad ya olvidado.
Nuestro pais olvide siempre los feavores: sélo
recuerda los odios...

Ademds, le manc dura es la manera perfecta de refcrmar y su divisa
. X 2

es "'Todo pare el pueblo, pero sin el pueble.'"“ Estas personas no

se interesan verdaderamente por los otros, sinc rrefieren jJuzgasr v

actuar por su propio bienestar. Asi, observamos la tan manoseada re-

eticidén de le "antigua nobleza" con su etiqueta de superioridad.

£8]

También conduce esta actitud a la inseguridad del comportamiento del

3

rey:

ESQUILACEE.--(Que asiente, amargo.) Asi gque todo se ha

L10c. cit., pégs. 18-19.

Cloc. cit., pég. 23.

3loc. cit., pég. 97.
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perdido...

EL REY.--Acaso. Pero yo no dejaré por eso de seguir pro-
bando a que comprendan... (Le pone una mano en el
hombro.) é&Hemos soflado, Leopolde? (éHay un pueblo
ahi abajo?

Este mundo normal es estable solamente con la falta de cambio.

El tercer grupo de personejes son los que se desvien: Fernandite,
Esquilache, Juliidn, el embozado tercero, Carlos III (otra interrre-
tacidén de su papel y un resultado de la ambigledad bueriana).
Fernandita, Julién, y el embozado tercero son del puetlo y no actlan
de la manera en que se supone deben hacerlo. Fernandita defiende a
Esgquilache y lo comprende. Ahora bien, es evidente que sus motivos
proceden de la experiencia de perder a su madre y su padre a causa
de la enfermedad y el crimen, resultantes de la suciedad del pais y
la costumbre de ir embozado. Por eso, ella interpreta los deseos de
Esquilache como algo deseable y bueno, aunque hasta el final tiene
gue luchar contras la fascinacién de un Bernardo torpe y sucio. Julién
también parece tener buenos motivos para seflalarse durante el motin:
ams a Fernandita y quiere salvarla. Y el embozado tercero tendré
sus motivos por dejar pasar al "anciano'" y la jJoven y recordarles a
sus compefieros que no se permite la violencia contre todc el mundo.

Esquilache (y el rey) parece(n) destacarse como portador(es) de
desviaciones. Pero en realidad Esquilache no lo es hasta finales de
la obra, y no sabemos si el rey lo es o no durante toda la obra. El
por qué, es algo complejo. Para realizarse las necesarias reformas,
es preciso gue sean comprendidas y queridas por el pueblo; pero para

que sean comprendidas y queridas por el pueblo es necesario gue ya

existan. Por eso, hay una situacién imposible que sélo se resuelve
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si "el suefio--o0 el sofiador--y el pueblo llegan a ser una misma cosa,
si el individuo privilegiado suefia lo que suefie el pueblo y si el
pueblo se identifica con el sofiador en su concepcidn de un universo
mejor."l

En esta complejidad estéd la causa de la desviacidn tardie y
entera de Esquilache--hasta que €1 renuncia a la mujer y los pri-
vilegios de sus hijos, no es mds "diferente" que cualquier domina-
dor & los ojos del pueblo. Y si los otros no le juzgan "diferente,"
no le consideran un portador de desviaciones. Los dominadores le
habien juzgado como unc gque se desvia y habfan convencido a los del
puetlo de su desviacidn (que es més bien el estigma de ser extran-
jero). For eso, cuando Esquilache da el paso final, necesario en la
desviacidén, es demasiado tarde para que alcance su suefio. La espe-
renza del drame radica en gue Fernandita comparte el suefio y es del
pueblo, perc no tiene poder y no se sabe si los otros se identificarén

con elle y su suefic.
Valcres

Puesto que el ciego no actla lo suficiente para revelarnos mucho
sobre sus valores, dejeremos de hablar sobre los estigmatizados y
nos rreocuparemos de los normales y los desviados. Esto se puede
hacer usando la comparacidn.

Easta finales de la obra, cuando Esquilache rechsza 2 sus fami-

liares, los normales y los que se desvian comparten el desinterés por

lBorel, El testro de lo imposible, op. cit., pég. 267.
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el concepto de la realidad de otros seres humanos. Cuando Esquilache
cambia, se identifica con otros portadores de desviaciones.

La cuestidn del poder lleva a otro punto de contraste. El ané-
lisis del poder hecho por Buero es vé&lido para cualquier gobiernoc:
Esquilache, un dominador gque eame el cambio, el progresc humano, es
vencido por la ignorancia del pueblo y por los dominadores, cuyos
intereses egoistas dependen de la continuacidn de tal ignorancia.

Por ejemplc, el pueblo no se daréd cuenta de que hay mujeres en las
galeras por cosas menores que las hechas por dofla Pastora de Paterno--
el aceptar regalos de figuras politicos, el interceder por favoritos y
por sus hijos. Ademés, los hidalgos no pueden arriesgarse con las
. . 1
consecuencias de informar al pueblo de tales datos. Esquilache rei-
tera la perspectiva opuesta aqui al exclamar,"lEl hombre mfs insigni-
Ticante es més grande que td si vive pare algo que no sea €l mismo!"

Otra diferencia entre los dos grupos es que Fernandita y

Esquilache, dos gue se desvian, intentan aclarar sus valores y cam-

iazrlos si es preciso, mientras los normales nunca se esfuerzan por
X b -

o'

tal cosa. Es por tal proceso por lo que Esquilache llega a saber jue
"z - o s s N .

s0lo puede contarse con individuos; gque no puede contarse con el
pueblo més que si se le considera como un conyunto de seres humanos
Unicos e irreemplazables, y si se le da una posibilidad de hacer esto
2

¥y no una masa sin juicio ni sentimientc personal.”

Resumamos. Por un lado hay el egoismo, la importancia de la

lBuero Vallejo, Un sofiador..., op. cit., pég. 102.

2Borel, El teatro de lo imposible, op. cit., pdgs. 270-T1.
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clase social y la etigueta, el rechazo del cambio, y la vacilacidn
entre valores. Por otro lado tenemos la educacidn, la limpieza, el

progreso, la importancia del individuo sin consideracidén de su clase,
Implicaciones

Una vez més llega el momento de considerar la problemitica de
esta obra. A pesar de que algin critico cree que es posible inter-
pretar la obra & favor de una dictadura "ilustrada," no creemos que
sea un mensaje justificado; porque el drama subraya la idea de la
ignorancia sosteniendo la dictadura y la educacidn sosteniendo una
nueva distribucidn del poder. Ademfs, hay le insinuacidn de gque los
derechos de todo ser humano no existen si su "educacién' no les rrepara
vara desearlos y cumplirlos. Y no podemos menos que dejar la obra

v

pregunténdonocs si el suefio todavia vive y si los sofiadores estén uni-
dos para la realizacidn de sus suefios.

También "Un sofiador para un pueblo" cupone, como otres cbras
estudiadas, que los que se desvian pueden hacer--y querer--lo bueno
vV que tal vez la influencia de los dominadores disminuya la "normali-
ded" de su adquisicidn de motivos de obrar., Ademds, vemos de nuevo
que los valores de los normales dominadores frecuentemente oscurecen
la "normalided"” de los valores de la desviacidn. Pero la consecuencia
més destacada de esta obra es la importancia del ponerse en el papel

de otro para comprender su realidad y luego comprenderse €l mismo ¥

actuar en armonia.

duction prohibited without permission.
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EL TRAGALUZ

"El tragaluz" es un "experimento dramdtico" en dos partes que trata
el siglo veinte visto desde siglos futuros. El y Ella, personajes
del futuro, narran el experimento. Encarna, amante de Vicente, se
enamora del hermano de éste, Mario; pero no confiesa su amor porgue
va a tener un nifio de Vicente. En realidad, no se revela la verdad
hasta que sabemos gque Vicente es responsable de la muerte de su her-
mens Elvirita durante la guerra, y en consecuencia es responsable de
la locura del Padre. Ademés, é1 traiciona al buen escritor Beltréan
por causas egoistas., A finales del drama, Vicente confiesa todo al
Padre, quien le mata con las mismas tijeras gque usaba para cortar
Totos, acerca de las cuales preguntaba iquién es? Termina el drama
con la reconciliacidn de Encarna y Mario y con ls entrada del Padre
en una institucién.

Clasificacidén De La Obra

Esta obra es un drama narrado o un "experimento" sobre la tra-
gedia de la deshumanizacién. Al mismo tiempo, encierre comentarios
sociales y éticos. Todas estas ideas nos llegan por medio de las
relaciones entre los rersonajes 'normales" y los "no normales"; y la
estructure de la obra facilita nuestra comprensidn.

Empecemos con el titulo, a pesar de que tal vez su papel sea
miés evidente al final del drama. Es entonces cuando nosotros enten-
deros todos sus significados: 1) la limitacidn de la vista de lcs
otros y, por eso, el aviso de que no vemos el fondo de los demds ni
aln con la vista entera, 2) el control de la luz, la cual representa
la verdad o la vida, 3) el enfogue de los detalles, L4) el relieve
de 'LA PREGUNTA.'

También, la presentacidn del drama como un "experimento" hace
posible varias cosas asociadas e la técnica y al mensaje. E1

"experimento" suele ser algo documentado y aporta una nota

6L
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comprobatoria. Ademds, permite la alteracién de escenas, con comen-
tarios interpuestos por El y Ella. Tales alteraciones, unidas al
sonido del ferrocarril y & la mezcla de luces normales e irreales,
crean el problema de la barrera entre la realidad y el suefio (Isi
tal barrera existiera!). Le intervencién de El y Ella en los momen-
tos tensos muestra le esperanze en cuanto al futurc; mientras les
contrastes paralelos--sétano/calle; tierra/tren; inferioridad/norma-
lidad--estén cargados de intencidén. Finalmente, los objetos presen-
tados--como la lupa que engrandece y permite el ver a la gente; las
tijeras que separan, salven y hacen individuos y que también matan;
los retratos recortados gue son mezclados con los de familia--conducen

2 la reiterecidn constante de la "gran pregunta': (Quién es?
Personajes, Sus Mundos, Y Sus Valores

Refiriéndonos a la gran pregunte, es vital recordar que "la
rregunta cesi nunca se encuentra en las historias de las méds diversas
érocas... Quien la formula no es una personelidad notable... Es un

1 Esta observacidn inicial establece el es-

ser oscuro y enfermc."
tigma del Padre e insinda su desviacidén. Dado que el caso del estigma
es més sencillo, lo trataremos antes de ocuparnos de su desviacidn. -
En toda la obra hey referencias a la vejez o a la locura del Padre y

al hecho de gque es un habitante robre de un semisétano: es un es-

tigmatizado.

1Buero Vellejo, Antonio, El tragaluz (Madrid, Escelicer, S. A.,
1969), 9.
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Podemos hacer un paralelo en cuanto a la locura del Padre y el
uso de la locura en la literatura previa a la de Buero. En primer
lugar, se dice que desde tiempos de los griegos la locura ha estado
asociada con la inspiracidn. Mé&s: un tema constante de la literatura
de Occidente 'nas been that madness is in some sense in greater touch
with the reality of things than the sane state."l A la vez, "Sane-
ness is not a 'natural' state of the human organism,"2 sino un al-
cance; y suele ser "profoundly at odds with prevailing velues."3 Un
ejemplo notable del empleo de la locure se halla en Shakespeare,
porque solia usarla para tratar lo més serio. El mejor ejemplo es
King Lear, enloquecido por el trato inhumano de sus hijas y capaz de
lo més noble y humano en las "depths (or heights)" de su locura.h

Aungue las acciones del Padre puedan considerarse parte de su
estigma, preferimos dejarlas para nuestro andlisis de la desviacidn;
dado que, loco o sano, €l seria considerado como unc que se desvia,
un viclador de las reglas. También, preferimos esperar para comentar
su definicidn del mundo y sus valores. S6lo decimos por ahora gque a
€l le tratan como & un nifio.

Hay un segundo personaje, quien también figure como estigmatizado
v portador de desviaciones. Encarna tiene el estigma de la pobreza

v la ignorancia. Al punto de no creerse nadie, su insegurided y

lBugental, op. cit., pag. 3ib.

%ivid.
3loc. cit., padg. 315.

LLloc. cit., pédg. 313.
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miedo del mundo son aprovechados por Vicente. Encarna ha aprendido
lo que le ocurre al pobre y le importa sobrevivir, Por eso, se ha
unido & Vicente; porque él, por lo menos, le hace sentirse mds se-
gura y feliz. Su cambio hacia la desviacidn ocurre después de su
relacién con Mario y su familia y por medio de uns alteracidn de va-
lores.

Cuando Encarnea entra en el mundo de los gue se desvian, ella se
interesa por Beltrén y es sincera con Mario. Rechaza la posicidn
"normal" de seguir con Vicente, aungue arriesga su futuro, debido al
cembio de sus valores. Debemos admitir que la ambigiiedad de la reali-
dad y el suefio no nos permite saber si ella ha sido prostituta en el
pasado; pero la reaccidn del camarero con le prostituta implica gue
serie una desviaciédn.

Ya que hemos entredo en el mundo de la desviacidn, echemos una
mirada nueva al Pedre. Su gran desviecidn es el interesarse por
ctros seres humancs, hacer ls gran pregunta. EL mism.ol dice gue

tiene "que wvelar tor todes, v al que puedo, lo salvo." También hace

e

2 "e

otres rreguntas,  como "iPor dénde como esto?" y "i

¢Quién va a pagar
la cuenta?", que son quiebras de la etigueta. El se aprovecha de la
lupa para mejor conocer a la gente, juega con el tragaluz, y ailn
rompe le televisién (idurante los avisos!)--todos actos de desviacidnm.
Es diffcil averiguar su nocidn del mundo, perc parece creer gue es

un tren al que €1, Mario, su mujer, y Elvirita no pueden subir. Asi,

lBuero Vallejo, El trageluz, op. cit., pdg. 20.

21oc. cit., pag. 27.
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su mundo es un semisdtano, un pozo, fuera de la corriente de la vida.
Maric, otro portador de decviaciones, nos explica sus valores e

PR !

insinta™ los de su padre:

MARIO.--... Yo vivo aqui, con nuestro padre... Una atmés-
fera no muy sensata, ya lo sabes. (Indica al PADRE.)
Miralo. Este pobre demente era un hombre recto,
tte acuerdas? Y nos inculcd la religidn de la rec-
titud. Une ensefianza peligrosa, porque [luego,
cuando te enfrentas con el mundo, comprendes que
es tu peor enemiga.] (Acusador.) No se vive del
engafio, de la zancadilla, de la componenda...! Se
vive pisoteando a los demds. &Qué hacer, entonces?
O aceptas ese juego siniestro... y sales de este
TOZ0..., O te gquedas en el pozo.

Estas frases de Mario suponen su concepto de la vida normel que &1
elige rechazar ror la pcbreza. Mario2 se considera muy afortunado
rorgue puede elegir, dado que mucha 'gente no puede elegir, o no se
atreve." Mario se da cuenta de que su desviacidn le prohibe alcan-
zer algunas aspiraciones. Sin embargo, sus valores y su definicidn
del mundo le influyen para no devorar ¥ sblo defenderse, para no
cedir, rara no aceptar la oferta de trabejo con Vicente, para inte-
resarse por el prdjimo.

El invisible Beltrén (visible en retrato y en espiritu) es otro
que se desvia. El no pide, no quiere comprometer su carrera lite-
raria por el dinero, no aspira a la plenitud material, elige la in-
diferencia--sus crimenes. Puesto que no actla, es imposible discutir

sus motivos, valores, y definiciones de las personas y las cosas que

le han conducido al mundo de la desviacidn.

11oc. cit., pags. 50-1.

2loc. cit., pég. Th.
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Més que la rectitud, los portadores de desviaciones favorecen
la fe, la sinceridad, el amor al prdjimo. Es interesante notar que
el talento de Mario al tomar el papel de otro para saber su defini-
cién del munds, le permite relacionarse de una manera significativa
con otros individuos.

Lae Madre y Vicente son los que ocupan el mundo de los normales.

1
Elle™ resume el mundo de tales normales:
ELLA.-~... Cuando estos fantasmas vivieron solia decirse
que lz mirsda a los arboles impedia ver el bosque.
Y durante largas etapas llegd a olvidarse que tam-
bién debemos mirar a un &rbol tras otro para que
nuestra visidén del bosque [..., como entonces se de-
», -
cla...,J no se deshumanice...
O sea gue sus propias personas importan mds que cualquier otra cosa.
Sus experiencias les han encsefiado cémo sobrevivir: sucumbir a los
caprichos de los dominadores. Asi, Vicente no arriesga su puesto ni
su dinero por proteger a Beltrdn. Tampoco quiere conocer a fondo a
sus familiares y a Encarna. Les echa la culpa a ellos por su situa-
cidn y juzga loco al Padre (pero, & principios del drems, duda tal
locura bastante para no darle al Padre la postal del trenm). Y afn
cuando reconoce su culpa por la locura del Padre, no cambia, a pesar
. . . .. 2
de considerarse un hombre de accién; porgue sus creencias lo impiden:
VICENTE.--Es cierto, padre. Me empujaban... Quisiera
que me entendiese, aunque sé que no me entien-
des. Le heblo como quien habla a Dios sin creer
en Dios, porque quisiera que El estuviese sahi...

. ” -~ . .
me iré, con la pequefia ilusidn de que me ha
escuchado, a seguir haciendo victimas... El otro

Lioc. cit., pég. 10.

2loe. cit., pag. 98.
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loco, mi hermanc, me diria: hay remedio. Pero
tquién puede terminar con las canalladas en un

mundo canalla?
Esta actitud muestra que Vicente se contenta con someterse a los
valores y caprichos de los dominadéres porgue teme las consecuencias
de otras decisiones.
A pesar de que conocemos menos de la Madre, sabemos que inventa
una alegria para ocultar sus verdaderas preocupaciones. Prefiere
trater al marido como un nifio sin comprenderle:™

EL PADRE.--(Se levanta y ve hacia la cémoda.) La linda
sefiorita ya estd lista. Pero no sé quién es.

LA MADRE.--(Rie.) Pues una linda sefiorita. &No te basta?

EL PADRE.--(SGbitamente irritado.) iNo, no basta!

Probablemente vive de tal modo por temer enfrentarse con la verdad

de cdmo es ¥y quién es cada individuo. Ella sabe gue no tiene poder

y se contenta con la superficialidad de aspirar a lo meterial.

Es preciso aclarar que El y Ella no figuran dentro del esquema,

puesto gue no pertenecen al mundo, o a los mundos, de la obra. Son

los normales del futuro, y cor eso portadores de la esperanza, aungue

habrian sido portadores de la desviacidn en la época del drama.

Imrlicaciones

Es posible formarncs unas conclusiones de "El tragaluz." Varios

criticos afirmen que la obra refleje la situacién social, mientras

otros observan la combinacién "tipica" en Buero de lo metafisico y

lo socio=-politico.

lice. cit., pég. 22.
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Uns aportacidn rueva de Buero es el ofrecimiento de soluciones.
Supone que los que se desvian o los "no normales" pueden guiarncs
2 una normalidad nueve y superior:
ELLA.--Las personas que guardaban ya en su corazdn la
gran pregunta. Pero debieron de ser hombres

oscuros, habitantes méds o menos alucinados de
semisétanos o de otros lugares parecidos.

€ 5 0 0000 02O PP 0L LN L0 C0IEL0NSECEE0E00000000008000c0scss0es0 0

ELLA.--Condenados a seleccionar, nuncea recuperaremos
la totalidad de los tiempos y las vidas. Pero
en esa tarea se esconde la respuesta a la gran
pregunte, si es que la tiene,

EL.--Quizéd cada época tiene una., y quizé no hay ninguna.
En el siglo diecinueve, un fildsofo aventurd cierta
respuesta. Para ls tosca 1ldgica del siglo siguiente
resultd absurda. Hoy volvemos a hacerla nuestra,
pero ignoremos si es verdadera... iQuién es ése?

ELLA.--Ese eres td, y td y td. Yo soy td, y td eres yo.

"In this manner Buero Vallejo repudiates a world capable of sel-
ling its ideals for material comforts. He rebukes a society willing
to sacrifice individuals as if they were heads of cattle and he calls

. . . s . ne o .
out in defense of self-denial and idealism. Es decir gue volvemos a
rroblemas idénticos a los de otras obras: la necesidad de una aclara-
cidén de valores normales, las limitaciones de los derechos humanos de
le normalidad, las consecuencias inhumanas e injustas de ser un "nc-
normal."

3

El resume:

lloc. cit., pédgs. 82-3.

2Trifilo, S. Samuel, "The Madrid Theater: 1967-68." Hispania,
LII (Diciembre 1969), 912.

3Buero Vallejo, El tragaluz, op. cit., pag 100.
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EL.--81 no os habéis sentido en algin instante verdaderos
seres del siglo veinte, pero observados y juzgados por
une especie de conciencia futura; si no os habéis sen-
tido en algin otro momento como seres de un futuro he-
cho ya presente que juzgan, con rigor y piedad, a gen-
tes muy antiguas y acaso iguales a vosotros, el experi-
mento ha fracasado.
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EL SUENO DE LA RAZON

En esta obra Buero emplea una técnica no nueva en su produccién: le
combinecién de personajes y datos histdricos con su imaginacidn crea-
dora. En este caso presenciamos el problema del pintor Goya, viejo y
sordo pero capaz de oir maullidos, palabras de su hija, y conversa-
ciones de personajes, fantdsticos. Mientras las pinturas de Goya se
cambian en el fondo, aprendemos que Leocadia, "amae de llaves" de Goya,
esté preocupada por su salud y ha llamado al doctor Arrieta para con-
vencerle de salir de Espafia. A la vez le visita el padre Duaso, un
amigo que no se da cuenta de que sirve al rey en su deseo de castigar
a Goya a causa de una carta interceptada. Goya y el doctor tienen
cruces puestas en sus casas y Leocadia tiene que hacer las tareas do-
mésticas, porque los criados han huido--pero akora no tiene miedo, lo
cual molesta a Goya, porque se da cuenta de que ella esté& de acuerdo
con un sargento. A pesar de que el padre y el doctor adivinan lo que
ocurre, no llegan a casa antes de que Goyas haya sido azotado y Leccadia
violada por los soldedos. Por Gltimo, Goya decide pedir perddn al rey
v autorizacidn para irse de Espafia.

Clasificacidn De Le Obra

La Gltima produccidén bueriana se estrend en 1970 y muchas de sus
implicaciones devenden de la manera de interpretar su titulo. Algin
lector dird que se refiere a la obra goyesca "El suefio de le razdn

da luz a monstruos,”" de Los caprichos. Otro diria que el suefio signi-

fica la visidén: 1la visidn de la razdn de Goya. A la vez, es posible
insistir en que el suefic es el pensamiento, al dormir, y por eso las
ideas subconscientes de la mente dormida. Otra posibilidad es que el
suefic significa el dormir, lo cual implica el no funcionar la razdn
(de Goya, o de Espafia). Una quinta consideracidén seria el suefio como
la idea fantédstica sin fundamento. Saber si todas o solamente alguna
de estas consideraciones sean adecuadas dependerd de otros temas:

1) las definiciones del mundo, 2) las situaciones, 3) el simbolismo

de éstas, L) las relaciones entre los personajes, 5) los valores de

73
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éstos, €) la existencia en la actualidad de estos cinco aspectos. Sin
embargo, vale la pena explicar que Buero lo titula una "fantasia" y
que, comc siempre en su obra, existe lo ético, lo social, lo trégico,
lo imposible (y esta vez, lo politico).

Lo que si facilitard nuestra investigacién del drama es su es-
tructura. Sobre todo hay dos cosas que nos importan: los sonidos y
el ambiente, Hay variedad de sonidos; algunos sirven rara ponernos
en el papel de Goya, porque oimos lo que oye él. Otros simplemente
nos permiten tomar el papel de un sordo cualguiera. Ademds, algunos
sonidos forman parte de la sintesis entre la realidad y el suefio; ¥y
lo hacen en unidn con los personajes enmescarados y las pinturas que
se cambian. Estas no solamente se asocian a los sonidos para crear
le ambigliedad del suefio y la realidad, sino también se unen con ellcs
como augurios o simbolos.

El ambiente creado en el drama es triste, desesperado, sdrdido,
fantéstico. Sabemos gue ocurre en Madrid, y en casa de Goya principal-

mente, Ademds, las relaciones entre los personajes suministran datos

para nuestro anélisis.
Personajes, Sus Mundes, Y Sus Valores

En cuanto & los personajes mismos, empecemos con los "excep-

' Las visiones, Mariquita, las voces de mujeres, y aln las

cionales.'
pinturas tienen cualidades y funciones de personajes; pero también
cumplen otros papeles: simbolos, augurios, ejemplos, pensamientos,

deseos, realidades. Por eso, y dado que no los conocemos a fendo,

los eliminaremos de nuestro anélisis "tipico."
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Vamos a eliminar a los voluntarios y al sargento, también, con
una otservacidén: vparecen representar los sujetos creados y contro-
lados por Fernando VII, sobre todo al transformar a Goya en el tirpo
de penitenciado que &1 grabd en sus pinturas. (Asi dan realidad a
las escenas juzgadas como no normales por el rey ¥y Calomarde. )
Tratamos la época del "derecho divino" del rey, que le ha en-
sefiado la fuerza mientras no se vuelva impopular. Por esc, emplea
su poder para asegurar el mismo poder:
1) Las ejecuciones sumarias y los destierros.

2) "... mi mayor deseo es... restaurar el Santo Tribunal de la
Inquisicidn en Espafia."
3) Pero, para "que mi poder sea absoluto, no guiero Inquisicién."2

L) "iQuiero vasallos sumisos, que tiembien! Y un mer de llanto
por todos los insultos a mi persona!"3

- . L
Mis tarde, el rey explica otro uso de tal poder:

EL REY.--Padre Duaso, ¢qué se puede hacer? Abrimes los
brazos amantes a nuestros hijos y nos rechazan...
los espafioles son rebeldes, ingobernables... No
agradecen el trato dulce y escupen en la mano gue
se les tiende.

5

Leocadig habla de otro empleo del poder del rey:

LEOCADIA. (Pasea, angustiada.)--Andrés, el cochero, lo
ha ofdo esta mafiana en el mercado. L[iNoc se

L Buero Vallejo, Antonio, El suefio de la razén. (Medrid, Escelicer,
S. A., 1967), 6L,

2loc. cit., pég. 11.
310c. cit., paég. 15.
bioec. cit., pég. 6k.

Sloc. cit., pég. 30.
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hablaba de otra cosal!l Van a promulgar dos
decretos... IDicen que Calomarde los ha pro-
puesto y que el rey los aprueba! {Qué infamie,
Dios mio!

ARRIETA.--Por caridad, seflora, expliquese.

LEOCADIA. (Con dificultad.)--Un decreto... dispensaré
de todo castigo a quienes hayan cometido exce-
sos con las personas y bienes de los liberales...,
excepto el asesinato. (ARRIETA palidece,) iPo-
drian robar, destrozar, apalear impunemente!...

ARRIETA.--¢Y el otro?

LEOCADIA,.--Pena de muerte a todos los masones y comune-

ros, salvo aquellos gue se entreguen y delaten
a los demés.

En este drame somcs testigos del uso y abuso del poder real en
el caso de Goya. Y los motivos para esto estén bien claros--Goya re-
husd retocar una pintura de la mujer del rey y simboliza en su pintura
la verdad que incrimina el poder regio.

Y iqué valores sirven para el alcance de tales aspiraciones y
tal concepto de le felicidad? Son el egoismc, la mentira, el miedo,
el mantenimiento de la inestabilidad, la fuerza.

Caelomarde es un "normel" en el sentido de que aprueba lo que
hace el rey. Mé&s gque esto, €1 ha sido dominador y todavia ejerce in-
fluencie con el monarca. Puesto gue Goya se negl a retratarle,
Calomarde le juzge una amenaza para el bienestar pilblico y entrega la
carta interceptada al rey. Por medio de esta accidn y sus conversa-
ciones con Fernando VII, adivinamos gue le valdria cualquier cosa gue
garantice su influencia o gue asegure su venganza, aunque en realidad
no hay muchos datos sobre sus valores.

Echemos ahora una ojeada a Gumersinda. Observando sus accicnes

con Leocadia y Goya, no podemos menos de pensar que la etiqueta y el
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poder familiar le importan. Verdaderamente, no tenemos la oportuni-
dad de saber cémo define su rundo, a pesar de que oimos conversa-
cicnes que la tachan de egoista.

Al contraric, los portadores de desviaciones se presentan mejor
dibujados. Aprendemos por Duaso y CGumersinda que el mundo normal
considera el servicio de Leocadia de "ama de llaves" como una desvia-
cidn, un pecado. Ademds, el mismo Goya y el doctor Arrieta la acusan
de ceprichos sexuales. Leocadia parece defenderse por tales acciones,
dado que su experiencia le ha ensefiado que el miedo ocupe el mundo ¥y
hay gque salvarse. (En esto, ella se parece & los normales: el rey,
Calomarde y Gumersinda.) Al final del dresma, ella sugiere una mejor
comprensidn de si misme, y consecuentemente de lo que la rodea.l

LEOCADIA. (§3_voz, dolorida y serena, se oye perfecta-

mente.)--Dispara... Terminaré entregdndome a

otros si no me matas... Soy culpable, aunque
no sé quién lo es més... (GOYA baja poco & poco

jer.) ... Mi pobre Francho, te he querido...
sin entenderte...

En cuanto a sus valores, hay gue decir gque sus acciones sostienen la
teoria de que usaria cualquier medio que eliminaré el miedo y la in-
seguridad de su mundo (semejante, otra vez, & los normales).

El padre Duaso es un normal dominedor que se desvia. Es nor-
mal porgue cbedece al rey; y es dominador por ser capellén de pala-
cio y encargado de la censura de publicaciones. Se desvia debido a
su interpretacidén del mundo: cree que es un lugar poblado de peca-

dores a quienes sdlo podemos ayudar hasta un punto, pero duda del

1ce. cit., pég. 99.
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gradc de tolerancia y ayuda de su rey. Por eso, no le parece in-
congruente su papel normel y su desviacidn al esconder a algunos
liberales. Tal vez, este ejemplo sea el mejor para demostrar el ce-
récter de la desviacidn. Es decir, que Arrieta, Goya, Leocadie, ¥
ncsctros sabemos que Duaso se desvia; pero los dominadores, los que
dan y aplicen la desviacidn, no lo saben. O sea gque Duaso no es un
rortador de desviaciones; porque los dominadores todaviz no son sabe-
dores de su crimen y por eso no tienen motivo para tratarle como a
uno gque se desvia, Afadimos, aunque sin bastante testimonio, gque el
pvadre Duaso da valor & la sinceridad. Sebemos de hecho que le inte-
resa el individuo. Sin embargo, no parece tomar todavia el papel de
otro para averiguar su definicidn de las cosas.
La situacidn del doctor Arriete también nos interesa. Desde
el momento en que se pinta una cruz en su casa, es evidente que 1los
dominadores le consideran un portador de desviaciones. Esto importa
pera mostrar la falta de justicia, dado que el rey admite que no hey
truebas contra Arrieta--sOlo sospechas reforzadas por su conducta
con Goya.
En realidad sabemos que Arrieta es liberal--un crimen--, y su
definicidn de las cosas no es la normel:l
ARRIETA.--... El1 rey fundarid escuelas de tauromaguia y
cerrard universidades. Mé&s quiz& no le valga
v le llamen masdn los exaltados. Hay un tumor
tremendo en nuestro pais (écausando 'el suefio
de la razdén'?] y todos gueremos ser cirujanos

implacables. La sangre ha corrido y tornaré a
correr, pero el tumor no cura. Me pregunto si

e, cit., padg 83. Hemos afiadido la parte entre corchetes.
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algin dia vendrédn médicos que lo curen, ¢ si los
sanguinarios cirujanos seguirén haciéndonos pedazos.

Ademés, Arrieta juzga mal el silencio ordenado por medios como la
Inguisicidn.

Tal es el carécter de Arrieta. Y €l llega a ser liberal por
imitar a Cristo, porque El "no habria callado" ante infamias de
cualquier clase.l Esto explica el interés de Arrieta por Goya vy
Leocadia y su esfiuerzo en aprender los signos necesarios para "hab-
larle" a Goya. Que Arriete sabe ponerse en el papel de Goye es evi-
dente cuando expresa su inquietud de que la salvacidn de Gova le des-
truya. Intenta meterse también en el interior de Duaso--aungue no
lo alcanza lo bastante tempranoc para evitar la desgracia--, porque
le importa el individuo.

Y ahora llegamos al persongje més destacado y mds complejo: don
Franciscc de Goya. En primer lugar, Goya es viejo y sordo--dos es-
tigmas. La vejez es més bien un estigma para su "ema de llaves"
porgue es obstaculo para sus deseos amorosos. La sordera es otro
tipo de estigma que Goya describe varias veces.

Goye empieza a revelarnos su mundo estigmatizado2 cuando vuelve
del puente.

GOYA.--Han instalado un retén de voluntarios realistas
y paraban a todos.

LEOCADIA. (Se acerca, inguieta.)--(iSi no lo habia!)

GOYA.--1Los habrén destacado hoy!... iQué sé yo si van

Livid.

“loc. cit., pag. 2k,
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& guedarse!... Pero no aguanto sus jetas de facinero-
sos, ni sus risitas. 1Y no iba & decirles gue estaba
sordo, si no los entendfa! Conque me he vuelto...

- . 1
Mas tarde, comenta otra vez de su estigma:

GOYA.--... Los hombres son fieras. Y otra cosa que no
sabria decir... Otra cosa... que noto desde que
verdi el oido. Porque entré en otro mundo... En el
otro mundo... Llegd la sordera y comprendi que la
vida es muerte... Por eso quiero tanto a la gente;
rorque nunce logro entregarme del todo, ni que los
demés se me entreguen. Los quiero porgue no puedo
quererlos... iQué sé yo lo que es usted... Fantas-
mas. (Hablo realmente con alguien?... (ARRIETA
traza signos. GOYA piensa un momento.) éSordos
todos?... Si. Si le comprendo. Pobres de nosotros...

En otro memento, cuando Goya habla con el padre Duaso, revela otra

creencia respecto & su sordera:?

GOYA. (Mira a todos como & desconocidos.)--[Esté oscu-
reciendo.] Treae luces, Leocadia... [Padre Dusaso,
le agradezco la visita. ¢éQuizé le han encargado
también de la censura de las artes? (DUASO deniega
con vehemencia.) No me engafio. iEstoy sordo y to-
dos me engafian.! Si viene a juzgar mis pinturas, no
disimule.]

Respecto a la estigmatizacidn, hay que afiadir que existe la po-
sibilidad de la locura de Goya. Se ve claramente por las conversa-

ciones gue tal hecho seria un estigme, sungue Arriete defiende 2

Goya en este sentido:3
CARRIETA.--... hay locuras seniles. Pero lo que me cuenta,
dofia Leocadie, son las intemperancias y solilo-
gquios de la sordera... Encerrado aqui durante
aflos, ly qué afios!..., suefia pesadillas. No creo

lloc. cit., pég. T7.
2 . . .
loc. cit., pag. 51.

3 . . A
loc. cit., pég. 20.
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gque sea locura, sino lo contrario: su manera de
evitar la enfermedad...]

ARRIETA.--... Puede que estas pinturas causen pavor, pero
no son de loco, sino de satirico.

. .. . . 1
Y en cuantoc e la desviacidn de Goya, se presenta una lista™ ex-
tensa de "crimenes": 1la falta del temor, el recluirse, el no tener

visitas, el ser "... judio, masén, liberal, jacobino, insolente, im-

pertinente, reincidente, pintor, masturbador, grabador..." iCdmo

responde Goya a esas acusaciones? Comienza su defensa por su manera
o 2
de definir las cosas:

GOYA.--... El rey es un monstruo, y sus consejeros, uncs
chacales a quienes azuza, no sdlo para que maten, sino
pare que roben. iAmparados, eso si, por la ley y por
las bendiciocnes de nuestros prelados! &Despojar a un
liberal de sus bienes? iQué no se queje; mereceria
la horca! No somos espeficles, sino demonios, y ellos,
éngeles que luchan contra el infiernoc... Yo me des-
quito. Los pinto con sus fachas de brujos y de ca-
brones en sus aquelarres, gue ellos llaman fiestas
del reino. Pero también madrugo, porque no soy ton-
to. Asi gue, hard tres meses, fui al escribano ¥
cedi esta finca a mi nieto Marianito...

Ademés, le acusan de responsabilidad vor la muerte a martillazos

del cura de Tamajdén, y Goya observa que no 1o matd. Admite ser 1li-

3

beral y razona asi:

GOYA.-~... El crimen nos acompafia a todos. (Qgg_nausa.)
Queda por saber si hay causas justas, sungue las
acompafie el crimen. (DUASO le mira.) Vaya trampa,
ieh, paisano? Porque si me responde que el crimen

lloc. cit., pédg 90.
2Joc. cit., pag L5.

3loc. cit., pdgs. 55-6.
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borre toda justicia, entonces la causa a que usted
sirve tampoco es justa. Y si me dice que si las hay,
tornaremos a disputar por cudl de las dos causas es
la justa... Asi, (Sefiala a la pintura.) Dios sabe
por cuéntos siglos todavia. (S5e vuelve hacia el
frente. Una pausa.) He pintado esa barbarie, padre,
porgque la he visto. Y después he pintado ese perro
solitario, que [ya no entiende nade y] se ha queda-
do sin amo... Usted ha visto la barberie, pero sigue
en la Corte, con su amo... Soy un perro gue quiere
pensar y no sabe...

. 1 .
Aun Gumersinda™ nota que "... mi suegro no hz hecho nada malo!"

o
Pero Goya comprende gue somos "[... lo que creen que somos... Malos

tiempos.1" AsI, "[... el disfavor real destruye a un vasallo aungue

w

el rey no lo recuerde.l"” Por eso, comprendemos por que Goya se

siente en el desierto cuando salen sus dos amigos--Arrieta y Dua.so.h
Es le manera en gue Goya ve el mundo lo que le ensefia el odio

hacia los valores normales: rechaza el mundo creado por los norme-

les y por eso recheza sus valores., La Unica forma de parecido la

da el deseo del poder; pero les investigacidn muestrs que esto es mis

>

bien el valor y el deseo de gobernarse & si mismo:

GOYA.--iC&llate! 1iAqui no mandas td ni el rey! iAcqui
mando yo!

® € 0 5 0 0 8 6 P00 0 E00 00N ELELE00 0000000000000 000000000000sssae

De nuevo la cdlera contra quien la puedo usar, tra
vez la comedia. No valgo mds que esos rufianes...

lloc. cit., pég. Ll.
N . P -

“loc. cit., pag. 52.
310c. cit., pég. 55.
loc. cit., pag. 59.

5loc. cit., pags. 35, 102.
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Asi, el poder sobre otros no le importa; sino gque guiere a los
demds. Es la expresidn del valor del individuo, comc lo es su pre-
ocupacién por Mariquite y Leocadia (sobre todo, al final del drama).
Puede ser por eso pror lo que Goya deja la escopeta cuando llaman a

su puerta y no alcanza la escopeta cuando los voluntarios y el sar-

v

gento entran. No puede dafiarles.

Valen para Goya los preceptos de Dios. UNo niega sus faltas,

1

pero rehusa pedir perddn al rey:

GOYA.--... Siempre cometemos faltas. iPero contira Dios!
Perddn, el de Dios, no el del narices...

© 8 0 00000 PES00 0000080000000 a0000PtLLLLRLLELOLESIEOEOOISIEBOIEIBOLETSES

Le sumisidn a la autoridad real, aungue sea injusta.
[pues Dios ha dispuesto que los monarcas heredan por
la sangre el mandc de sus reinosl ¢(Doctrina de la
Iglesial...

I

2
Podemos hallar otros valores en la esperanza de Goya:

GOYA.C[...(ARRIETA traze signos y sefiala a 'Asmodea'.)
Eso si es imaginacidn. Un pobre solitario como
yo puede sofiar gue una belles mujer... de la raza
misteriosa... le llevaria a su montafia, A descan-
sar de la miseria humana... iNo al cielo!l Ellos
viven en la tierra.

9 0 92000000908 00000000000000000P0sEP0EvesCRIEIBLISECEOESIOISITEOEOETBsLOO

mi mayor deseo: que un dia... bajen. IiA acabar
con Fernando VII vy con todas las crueldades del
mundo!...

licc. cit., pégs. 53, 5k.

2loc. cit., pags. 32, 33.
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Implicaciones

Tenemos que preguntarnos qué sentido puede haber en todc esto.
Una posibilidad muy Jjustificada es que sirve de aviso sobre el abuso
del poder "normal" cuando el rréjimo no se conoce y no nos importe.
Vemos que estos abusos pueden ser politicos, familiares, religiosos,
o sociales (como, por ejemplo, en la creacidén de la desviacidn y la
estigmatizecidn). Sobre todo, observamos las limitaciones injustas
impuestas per los dominadores a los no normales y 1os normales sin
poder,

Otre posibilidad es la peticidn de reformas, reformas gue vie-
nen desde cada individuo. Por eso, sobresale le técnica de hacernos
a los lectores sordos, dado que asi nos ponemos en el papel de otros
para mirar las cosas con una nueva perspectiva. Finalmente, hay cue
averiguar si la razdn--le verdad--vive o ha muerto, y si no vive
existe al menos la peticidn y la esperanza de mejorar la situacidn

desde "este mundo."

8L
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UNA JUSTIFICACION BREVE DEL IRATAMIENTO DE LAS OTRAS OBRAS BUERIANAS
DENTRO DEL ESQUEMA DE LA NORMALIDAD - LA ESTIGMATIZACION - LA DESVIA-
CION - LOS VALCRES

Irene, O El Tesoro

Irene vive en casa de los parientes del esroso difunto, donde la mal-
tratan, y ella suefia con el hijo perdido. Dimas, duefic de la casa,
tiene idea de ronerle en un manicomio, porque la creen loca por su
asociacidn con el duende Juanito--en casa buscando un tesoro. Daniel,
profesor sin cétedra que vive alli también, quiere ayudar a Irene; y
llama & un médico, quien termina proclamando loco & Dimas (con la
ayuda de los motivos egoistas de Méndez, compafiero de Dimes). Mien-
tras llevan a Dimes al manicomio, Juanito e Irene encuentran el "di-
nero de la bondad" gque ella cree ser su salvacidén. Cuando se ve que
tal dinero no es dinero entre los individuos sin bondad, ella sale
con Juanito (o se suicida?).

Si pensamos en los "normeles" de esta cbra, formamos una lista
muy interesante. Estén Méndez, el que miente y ayude sélo para apro-
vecharse luego. Su envidia y deseo de venganza le llevan a creer la
apariencia de la locure de Dimas.

Aurelia y Justina tampoco se interesan por los deméds. Aureliea
vive en un mundo irreal influido pror el personaje ficticio Max. Asi
ninguno puede igualar la estatura de Mex. Justina verdaderamente no
considera las repercusiones de sus motivos egoistas, sino prefiere
racionalizar los resultados.

A pesar de que Campoy debe representar la realidad imparcial

del mundo normal, Méndez tiene &xito al ocultar los motivos de carac-

terizar como loco a Dimas. En el caso de Irene, Campoy acierta:

1Buero Vallejo, Antonio, Irene, o el tesoro. (Madrid, Escelicer,

S. A., 1965), 5k,
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CAMPQY.,--... No es la salud, pero no es la enfermedad. Se
trata de una persona sensible, que se refugia en
sus ensofiacicnes para huir del ambiente hostil, de
sus propios recuerdos tristes...

Dimas comienza el drama en el campo normal, un egoista que ni
siquiera ofrecid la medicina al hijo moribundo ni a Irene. Somos
testigos de la calificacidén y del trato consecuente de su desviacidn
0 su estigmatizacidén. O sea que sdlo por motivos egoistas--no por
un cambio verdadero ni en su cardcter ni en sus acciones--llega a
ser "no normel."

A vesar de que Daniel vacila entre lo normal y lo no normel en
la opinién de los otros, es un rerscnaje importante porgue muestre
la epatia resultante de no sentirse nadie relevante. Unicamente
cuando aspira al eamor de Irene se esfuerza en mejorarse; pero luego
deja de comprenderla por completo.

En realided no sebemos la opinidn de los otros respecto a Scfiea.
0 sea que no sabemos si la consideren una normal o no. Pero obser-
vamos que es un ser compasivo que guiere comprender a Irene.

Irene--y la voz y Juanito--son los Unicos que nos quedan por
tratar; y son personajes vitales. Irene obviamente se porta de una

manera distinta a los demds, y a ella la tratan distintamente por

lo general. A los ojos de la familia de Dimas, ella no vale. Justina

1

le acusa de no haber sabido nunca "hacer nada a derechas,” mientres

.2 . e s
Aurelia® explice a su madre gque "no valié ni pars darcs un rieto..."

lloc. cit., pag. 21.

2ipid.
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Dimas rehusa traterla humanamente, como hace con cual@uier otro ser,
ror no traerle dinero. Sofia resume el problema:l
SOFIA.--(Eh?... iAh, si! Una extrafia, a quien piden dinero.

Eso quieres decir, éno? Mi cabeza estéd torpe...
[Como no eres la madre de su nieto, ya no eres nada!l

2 "iUna criada!" Y

Perc Irene“ desea ser alguien y responde gque es
sabiendo que eso no les importa, ella crea un suefio donde es madre.
3 .

Lyon~ explica gque el duende es una manera de escapar de su anm-
biente

which implies, by contrast, a judgment on those surround-

ings... From a limited human standpoint Irene is a mad-

woman suffering from hallucinations but, judged on a

broader scale of values, her masdrness becomes a serene and

mysterious sanity which condemns the short-sighted and

acquisitive values of the so-called sane... around her.
)4 1" > '
Y la Voz nota gue la 'sabidurie de los hombres es locura, y su locu-
ra puede ser sebiduria,"

(Dejamos de clasificar a Juanito y la Voz y de tratar la desvia-
cidén posible del duende, porgue su estado es muy enigmético y prolije.
Pero reiteramos que sus actuaciones dan fuerza a la problemdtica del
drema. Otra cosa nc tratada, aungue interesante, es el suicidio po-

sible de Irene: un acto gque supondria le creencia en algo mejor, un

mundo mejer, més alléd de la muerte.)

Loc. cit., pég. 2k,
“ivid.
3op. cit., pédg. 27.

hEuero Vallejo, Irene, o el tesoro, op. cit., pédg. 91.
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Historia De Una Escalera

Esta obra fue la primera estrenada y tal vez es la mejor conocida de
la produccidn dramética de Buero. Trata de unas familias madrilefias
durante los afios 1919, 1929, v 1949, Somos testigos del pasar del
tiempo que no trae cambios en las vidas de los personajes: siguen
los matrimonios sin amor, las aspiraciones e ilusiones juveniles, el
fracaso econdmico, las disputas, la falta de cooperacidén. La esca-
lera es un "personaje" destacedo por representar la falta de mejoras
v la vida o la sociedad que no conduce a nada., Al final, hay algo de
esperanza en Carmina Hija y Fernande Hijo, porque desafian a los pa-
dres pare hacerse ilusiones en el futuro.

"Historia de una escalera" es diferente a las otras cbras ya
citadas. En ells no somos testiges de una situacidn con el relieve
de una calificacién o un tratamiento de la desviacidn o la estigme-
tizacidn versus le normalidsd. Sin embargo, es verdad que hay incli-
naciones hacia ello con la idea de la vejez. Pero el enfoque del
drama es la presentacidn de situaciones que vienen a ser normales
generacidn tras generacidén, afio tras afic, sin la intervencidén de
portadores de desviacicnes que puedan inspirar algunas mejoras.

5 . . 2 PR

Podemos ampliar esta nocidén., Marin™ entiende que la escalera
es "el simbolo de un sisteme social cerrado y estético, del que los
menos afortunados son incapaces de escapar hacia mejores formas de
vide tanto por falta de eyuda exterior como de iniciative propia."
Una parte de esta cita destaca la idea de que hay grupos en la so-

ciedad restringidos por los dominedores: hay grupos estigmatizados

sélo por haber nacido asi. Dado que esto no se prueba en el drama,

lMarin, Diego, Literatura espafiola II. (New York, Holt, Rinehart
and Winston, 1968), L455.
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vamos a dejarlo de lado pare considerar la otra parte de la cita--los
problemas de los individuos que no alcanzan sus aspiraciones. Esto
si se trata en el drama.

En primer lugar, notemos gque es mis normel que los personajes
se casen sin amor que se casen con él. Ademds, vemos que los perso-
najes no se comprenden ni a si mismos ni & sus compafieros y que por
eso les falta la comunicacidén pertinente. Existe, desde luego, el
contraste entre la actitud egoista de un Fernando y la de un Urbano
gue cree gue todo ser humano necesita de los demds. Perc el probleme
de Urbeno es gue no hace mds que creer: no piensa, no aclara sus
valores, no hace caso de las consecuencias de sus acciones. O sea
que, en el fondo, no es distinto a los demds personajes.

En este sentido, "Historia de una escalera" figura dentro de
nuestro anélisis; porgue toca el probleme del poder y de la normali-

dad aceptada ciegamente,

La Tejedora De Suefios

Este drama, basado en la leyenda griega de Penélope y Ulises, tiene
aspectos originales afiadidos por Buero. Poco antes de la wvuelta de
Ulises, Penélope se enamore de Anfino pero sigue tejiendo y deste-
Jiendo; porque se da cuenta de que los otros pretendientes no los
dejerian vivir. Al volver, Ulises esconde su identidad hasta el mo-
nento en que puede matar a todos los pretendientes, incluso a Anfino,
el cual recibe un entierro noble. Se ve al final que la duda de
Ulises y el amor de Penélope por Anfino no se acaban.

En "La tejedora de suefios” volvemos de nuevo a una situacidn en
que existe el conflicto entre la normalidad, la desviacién, el estig-
ma. En el mundo de Ulises (pretendientes, esclavas), lo normal es

el egoismo, bien del individuo o del grupo. Por eso, pueden valer
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la guerra, la decepcidn o la traicidrn. Estos seres no analizen sus
experiencias a fondo, sino actlan en el momento.

El contraste con esta normalidad se halla sobre todo en la des-
viacién de Anfino. No bebe, no juega, piensa, y comprende la subje-
tividad de la realidad. Ademds, se desvia porque no es un verdadero
principe y porque protege a Penélope. No dudes como el "ﬁormal"
Ulises, porque se entiende a si mismo y sus valores.

Penélope es plena mujer, con las aspiraciones humanas y los
egoismos normales. Pero se desvia de los otros por conocerse y por
admitir sus cualidades. Tembién, aclare los resultados de acciones
posibl;; v escoge no basdndose en un caprricho momenténeo.

Algunas cosas interesantes de esta produccidn, son el emplec de
un personaje ciego, casi sordo, que sabe mis que los normales, y la
rresentacidn de esclavos, seres humanos cuyos derechos estén limi-
tados.

El hechc de gue Buero base la trama en personajes histdricos
no elimina las conexiones del drema con el presente, dadoc que dentro

de las situaciones hay paralelismos entre las historia y la actuali-

dad en cuanto a la desviacidn, el estigma y la normalidad.

Las Palabras En La Arena

Este drama es una tragedia en un acto que trata el adulterio en
tiempos de Cristo de una manera que tiene relacidn con el presente.
Noemi, mujer de Asaf, y su criada Fenicia observan desde su casa que
los hombres de la ciudad han sido disuadidos de apedrear & una adil-
tera a ceusa de algo que Cristo escribe en la arena. Mientras vuel-
ven a casa los hombres y nos enteramos de las palabras de Cristo--
palabras que les acusan de pecados tan serios como el adulterio--
Fenicia hace los arreglos para que Noemi pueda reunirse con su amante
Marcio durante la ausencia de Asaf, Al volver a casa Fenicia, Asaf
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descubre el delito de su mujer debido al "regalo" que Marcio dio a
Fenicie. Entonces, sabemos las palabras de Cristo respecto a Asaf
al mismo tiempo que €l reacciona: asesino.

A pesar de ser una obra breve, "lLas palabras en la arena" pre-
senta bastante informacidén. Los normeles son hipdcritas que condenan
al prdjimc por sus pecados tan piblicos. La adlltera que quieren
matar no parece més pecadora que los hombres gue la acusan. Viene a
ser plblice su desviacidn y la quieren matar para mantener el orden
de la familia y del Estado. Es notable para el delineamiento de la
normalidad que la revelacidén de los pecados de Joazar, Gadi, Elid, y
Asaf no merecen la misma atencidn gue el adulterio. Es decir que
estd implicita la aceptacidn de tal conducta como normal.

Otro punto es que Noemi viene a ser una portadora de desviaciones,
porgue su esposc '"'mormal" se entera de su "delito" y cree tener mo-
tivos pera maltratarla.

Jeslis también es juzgado como portedor de desviaciones por ac-
tuar con su "nueva" moral del amor en vez de usar la venganza. Al
mismo tiempo, El quiere que los demfs piensen en sus motivos--sus

valores--y en las repercusiones de sus actos.
Madrugada

Esta obra trata la muerte de Mauricio, marido de Amalia. (Antes,
eran amentes y la familia de &l no sabe que se casaron.) Amalia
habia sido amante de Leandro, sobrino de Mauricio; y ella se preo-
cupa del hecho de que Mauricio elimind a Leandro y su padre de su
testigo y dijo a Amalia que tal vez la recobrara desde mis alli de
la muerte. Para aclarar la duda, Amalia llama a la familia, fin-
giendo que Mauricio vive y que ella no le obligari a testificar si
alguien denuncia al que le habld de ella. Nadie confiesa; y Unica-
mente Monica, sobrina de Mauricio, y Paula, amante actual de Leandro
y variente lejano de Mauricio, no se interesan por el dinero. Al
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fin, después de un asesinato aparente por Lorenzo y Mateo, todo se
aclera y Amelia sabe que Mauricio la amd y que la recobrd al des-
heredar a Lorenzo y Leandro por calumniarla,

Otro drame en el cual existe una normelidad "expuesta'" por Buero
es "Madrugada." Lorenzo, Leonor, Démaso, y Leandro, los parientes
"normales " del difunto Mauricio, son egcistas e hipderitas. Su con-
cepto del mundo es el de un lugar en que unc toma lo que puede y como
puede, pero sin exponerse.

Es notable que Paula y Amalia, portadores de desviaciones por
ser conocidas como amantes, se arriesgan por otro ser humano que
les importa. Pero aln ellas tienen, o ha tenido en el caso de Amalie,
problemas con la sincera comunicacién con otro individuo.

Una tercera mujer "distinta" es Ménica, le esperanza tipica de
la obra bueriana. Elle se interesa sinceramente por la tia y el tio
"moribundoc." M&s que esto, la vemos pensar e intentar saber las con-
secuencias de las cosas.

Mye

Es decir que "Macrugada" tiene que ver, mds que con el poder del

amor, con las relaciones entre hombres y mujeres.
Hoy Es Fiesta

"Hoy es fiesta" ocurre en una azotea madrilefia un dia de fiesta en
que los vecinos "toman presa" a la azotea por la mafiana y deciden
aprovecharla el dia entero. Durante el recorrer del dia aprendemos
gue muchos vecinos ponen sus esperanzas en 1los naipes y en el sorteo
del dia, Ademés, se sabe que Daniela necesita y busca la ayuda de
Fidel y que €l la rechaza. Al mismo tiempo, Silverio y Pilar se
destacan: ella por su sordera y €1 por su preocupacidén por ser per-
donado de la muerte de la nifia de Pilar. Al fin, llega el periddico
anunciando gque les tofo el sorteo, pero inmediatamente Daniela con-
fiesa que su madre (dofia Balbina) les engafié con un billete falso.
Silverio salva a dofia Balbina, pero durante la gresca Pilar es gol-
peada. Asi, mientras Fidel y Daniela empiezan a entenderse y Silverio

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



g3

se prepare para pedirle perddn a Pilar, ésta muere.

A "Hoy es fiesta'" se la compara frecuentemente con "Historia de
una escalera" por tratar de "la misms clase madrilefia," Creemos que
existe una semejanza en el sentido de preguntarnos el papel de los
dominadores y su responsabilidad por la situacién de los personajes.
Y, como en "Historia de una escalera," no formulamos ninguna hipé-
tesis sobre esto;‘sinovnos limitamos a lo que presenta el drama.

Ahora bien, podemos empezar a observar puntos convergentes en
los dos dramas; porque de nuevo se destaca la esperanza gue no se
basa en el individuo y en sus experiencias con otros seres humanos.
Inclusc Elias se presenta como un hombre bueno pero viviendo del pa-
sado., Otra semejanza es la ausencia de comunicacidn eficaz, por
ejemplo entre Daniela y Fidel.

Un aspecto nuevo es la sordera de Pilar, un estigme gque subrava
la necesidad de todos de "sentirse un ser humanc entre seres humenos!"
Silveric esté alerta & esta necesidad y aln miente cuando lo cree
beneficioso paera la estimecidn que tiene Pilar de si misma. Sin em-
bargo, Silverio no reconoce bastante prontc que su esperanza se con-
crete en la comunicacidn sincera y franca con su mujer, que conduzca
al perdédn.

Fidel parece ser otro tipo de estigmatizado limitado por sus

"cuatro ojos." Sus experiencias personales con otras persones le

empujan a la inseguridad porque no quiere ser como es. Asi, resulta

1puero Vallejo, Antonio, Hoy es fiesta. (Madrid, Escelicer,
S. A., 1967), 30.
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ser incapaz de compadecerse de Daniela en el momento de su gran con-

fusién respecto a su medre y de si debe revelar el fraude.

o

La confusidn de ella es notable porgue se origina en un conflicto
de valores y el desec de aclararlcs de manera gue pueda aceptar las
consecuencias. (Los valores en conflicto son el respeto hacia su

madre y la estimacibn de la verdad.) Tampoco se contenta con lo que

Y

es su personalidad; pero actla, experimenta, para lograr una altera-

cidén, un nuevo modo de ser, gue sea aceptable.

Las Cartas Boca Abajc

Esta obra trégica en dos actos y cuatro cuadros tiene lugar en casa
de Juan y Adela, un matrimonio infeliz. Viven con ellos su hijo
Juanito y la hermasna de Adela--Anita. Ademds, su hermano Maurc les
visita frecuentemente. Les observamos durante la temporada en gque
Juan esté haciendo un Ultimo esfuerzo para ganar las oposiciones y
sabemos en seguide que a Juan le faltan la seguridad y la sinceridad
de su mujer. Adela revela su amor hacia otro (Ferrer) y el hecho de
que se casd con Juan para vengarse de Ferrer. La muda Anita fue
victima, porque Adela le robd a Ferrer, y sus acciones y silencio
sirven de recuerdo constante 2 Adela de su egoismo. Después de mu-
chos enredos con Mauro, guien mintid respecto el conseguir la ayuda
de Ferrer, y el robo de los libros de Ferrer que lefia Juan para pre-
pararse para el examen, Juan y Adelas se sinceran: ponen las cartas

boca arriba, Mientres parece que Juan gana al hijo, parece que ya
es demesiado tarde para la sinceridad entre €l y Adela.

Es ésta otra obra que sugiere las limitaciones fuera de la es-
cena impuestas por los dominadores. Y una vez miAs quisiéramos reite-
rer la necesidad de limitarnos a lo que se observa en el drama.

Que Ferrer haya o no subido con ayuda, no importa tanto como el
hecho de que Adela crea que nc y Juan que si. Expliquemonos. Adele

cree que Ferrer tenia los talentos necesarios para prosperar; y se

casd con Juan sin considerar lo que era y podia ser, sino lo que ella
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haria de él. Por eso, Juan fue separado de la confianza y el amor de
los seres cuyos opiniones mds importaban, y sus fracascs recibieron
el rechazo de Adela., Ella le echaba la culpa; y €1, por no desespe-
rarse, desarrollaba un orgullo falsc que negaba la influencia o la
importancia de alguno, como Ferrer, que ya habia prosperado. Juan
adoptabal le posicién de gque los "que no tienen ayuda se quedan hoy
atrés, valgan lo que valgan; o salen adelante tardiamente." Pero al
mismo tiempo nos revela que verdaderamente lo gue quiere es ser acep-
tado como es y comunicarse y entenderse con su familia.

Ademds, el cufiadc Mauro representa el fracaso del que miente,
roba, v engafia, Hay que tener cuidado con &l porque no se sabe si es
asi porque fracesd o si fracasd por no sentirse con velor, A pesar
de esto, Mauro da fuerza & la hipdtesis de que la conducta recta no
puede existir sin la comunicacién honesta de los conceptos de las
cosas.

Hay mucha repeticidn del simbolismo de Anita, como la conciencia
de Adela., Pero nosotros rensamos que tiene un papel mayor: la repre-
sentacién de las consecuencias de la falta de interés en la comunica-

cidn entre seres humanos.
La Sefial Que Se Espera

Susana y su marido Enrique se refugian en su casa de verano con el
antiguo novio de ella--Luis. Luis busca una seflal del arpa eolélica
para devolverle el talento musical perdido cuando sus relaciones con
Susana terminaron. Susana quiere saber si ella o Luis puso fin al

lBuero Vallejo, Antonio, Las cartas boca abajo. (Madrid,
Escelicer, S. A., 1967), L43.
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noviazgo, mientras Enrique duda del amor de Susane hacia él., Los
criados Bernardo y Rousenda tambifn buscen une seflal--del sobrino en
América. Entonces, llega Julién, otro amigo con problemas matrimo-
niales. Todos buscan y esperan y finalmente suena el arpa--no por
causa misteriosa sino debido a Susana--e inmediatamente los proble-
mas se resuelven: 1) los criados tienen carta que explicea la muerte
del sobrino 2) Luis gana confianza en si mismo y trabasja 3) Julién
recibe carta y vuelve a la mujer L) Susana y Enrique se quieren,
aceptan el fracaso econlmico y deciden tener hijos.

Este drama sobre el poder de la fe tiene otra caracteristica
gue nos interese: los persongjes que han permitido gue la falta de
comunicacién y confianza con los seres que les rodean llegue a ser
una situacién normal. Las relaciones Susana/Enrique; Susana/Luis;
Luis/Enrigue; Rosende/Bernardo; Julién/la mujer, todas contienen
algo de esta falta.

Puestc que Buero no nos da la informacidn necesaria para dar
una explicacidn de las causas del estado de los personajes, es pre-
ciso que nos limitemos & un andlisis de lo que presenciamos. Es decir
que observamos una aclaracidén de valores, sobre todo en Susana y
Enrique, a causa de la experiencie nueva y extrafia que ocurre. Esta
exveriencia--no normal--les permite ver sus vides desde nuevos pun-

tos de vista y les de la oportunidad de ponderar las repercusiones

de su conducte.
Aventura En Lo Gris

Este drama consiste en dos actos interrumpidos por un suefio. Tiene
lugar en Surelia, una pequefia nacidn europea ficticia, durante nues-
tra época y durante tiempos de guerra. Los personajes se reiinen
esperando un tren gque les deje huir al extranjerc. Entre ellos fi-
guran Alejandro, jefe hipdcrita que huye; Ana, su amante; Silvano,
un profesor expulsado por ser derrotista y pacifiste; un sargento;
Georgina, una rica que cree que todo tiene su precio; un campesino
que perdié la femilia; Carlos, un seguidor de Alejandro (bajo su
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nombre verdadero) que sufre trastornos oculares; e Isabel y el nifio
que tuvo a ceusa de ser violada por los enemigos. Durante la noche
que todos pasan juntos, se revelan sus egoismos en cuanto a la comida,
sus debilidades de cardcter y sus cualidades fuertes. El suefio es
algo comin a todos menos & Alejandro, quien asesina a Isabel mientras
los demés suefian. Carlos se venge al matar a Alejandro con una pis-
tola; y todos menos Silvano, Ana y el nifio huyen a pie. Silvano y
Ana se sacrifican a los enemigos pero les convencen de que cuiden al
nifio.

Esta produccidn nos enfrenta ccn el problema de dénde termina la
realidad y de cudnte responsabilidad tenemos para con ella., Como en
otras obras buerianas, hay personejes normales (Alejandro, el Campe-
sino, Georgina, el Sargento, Ana (al principiol), estigmatizados

(Isabel, el nifio, Carlos), y vortadores de desvisciones (Silvano v

Ana Cel finel del dramal). "Aventura en lo gris," por medic de estos

personajes, nos proporciona une oportunidad de rensar v valorar las

normas v los valores de los individuos.

El suefio que presenciamos, con une técnica parecida al de "En

la ardiente oscurided,” "El concierto de San Ovidio," y "E1l suefic de

Y

\

la razdn," nos pone en el papel de otros seres. En este caso, estamos

mirando desde la perspectiva de Silveno:t

SILVANO.-~... ésoflamos mal porque nos porteamos mal durante
el dia, o procedemos mal en la vida porque no sabe-
mos sofiar bien?...

® © 9 08P 000 0LE0000e0 000 LPN0sLs RN LsBELSOEEPIOIRIREREIGERIEDBDRSELIEBIEOEOOES

vy quizds al despertar no podriamos seguir fingiendo.
Tendriamos que mejorar a la fuerza... Porgque en el
suefio es donde tocamos nuestro fondo méds verdadero.
iEn el suefic y no en la vida!l

1Buero Vallejo, Antonio, Aventura en lo gris. (Medrid, Escelicer,
S. A., 196L), Li-5,
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Pero Silvano reconoce gue todos no son sofiadores como €l y concluyel
que "No se puede sofiar; no se debe sofiar dejando las manos libres z
guienes no lo hacen. Aungue, al final, sea el sofiador quien desen-
mascare el hombre de accidn."

Es interesante, ademds, la situacidn del poder; puesto que el
drama sugiere gque el talento de usar el poder se aprende; no es cossa
natural., Notamos esto, sobre todo, en el caso del Campesino y el de
Carlos; porgue los dos se encuentran con un poder imprevisto y no sa-
ben aprovecharlo lo mejor posible, sinc reaccionan esponténeamente,

Hay tres obras buerianes que quisiéramos aparter de las demés
vor ser traducciones o no concebidas originalmente por Buero: '"HKamlet,"
"Medre Coraje y sus hijos," "Casi un cuento de hadas." Ademis, qui-

siéramos referirnos a "Mito," que sirve pare una &persa.

Madre Coreje Y Sus Hijos

"Madre Coraje y sus hijos,"

N original de Bertolt Brecht, presenta la
crénica de la Guerra de los Treinta Aflos. En esta versidn observamos
a Madre Coraje viviendo de sus "talentos" y perdiendo a los hijos uno
tras otro mientras elle negocia. Ademds, observamos los valores gque

se consideran buenos y normales en tiempos de guerra.

iy

"Madre Coraje y sus hijos" fue escrita por Brecht. Buero es-

cribe en la "Nota para el programa' que Brecht favorecia el "teatro

" 1 1

(DN

pico," es decir "narrativo,” més que el "dramitico," o sea "actuado."
Esto explica la divergencia de la estructura del drama comparada con

los de Buero.

lioc. cit., pag. 9k.
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Tembién observa Buerol que pretende "Brecht con todo ello gque el
espectéculo teatral se convierta en promotor de despertares y no de
letargos; de reflexiones y no de hipnosis; de justas rebeldias y no
de conformismos."

Que la obra trate sobre la Guerra de los Treinta £fios no elimina
ia fuerza de sus conexiones con la época de guerra, por ejemplo que
la virtud de la guerra es el crimen de la paz. Ana Fierling "nos en-
sefia a todos la terrible mezcla de humanidad y de egoismo a que pue-
den llegar las personas que no mueren en la guerra y han de sufrir
las mé@s penosas deformaciones bajo la prisidn implacable de un mundo
injusto y torpe."¢

En cuanto a los perscnajes y sus mundos, es significativo gue la
nmuda Catelina (una estigmatizada y una que se desvia) ¥ el honrado
Caradequeso (une desviacién en la guerra) mueren porque los valores
sobre los cuales basan sus conductas no son normales en la guerra.
Ademés, el contraste entre el mundo pacifico de Catalina y el mundo

-

egoista y cobarde (normal en la guerra) de los demés es elocuente.
Casi Un Cuento De Hadas

Esta "glosa trégica" ocurre en palacio del siglo XVIII en un lugar no
determinado. Laura y Leticia son hermanas y princesas--la primera,
inteligente y fea y la segunda, bella y simple. Los reyes desean ca-
sar a Leticia y reciben negaciones de todo el mundo; por eso, se lo
piden & Riquet--el feo del copete. Riquet y Leticia se inspiran cop-
fianza, pero €l se va por tres meses cuando muere su madre. Entretanto,

LBuero Vallejo, Antonio (Trad.), Madre Coraje y sus hijos.
(Madrid, Escelicer, S. A., 1967), 7.

~

-

d - rd
loc, cit., pag. 9. -
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llega el sefior de Hansa, que conquista a Leticia y le devuelve tonta.
Riquet vuelve para enterarse del cambic y para verse atrapado en el
plan vengativo de Laura. Pero, por fin, Riguet vence al sefior de
Hansa y le mata; luego €l y Leticia se reconcilian.

A pesar de no ser original de Buero sino una glose de Perrault,
"Casi un cuento de hades" se relaciona bien con nuestra investigacidn.
En primer lugar, la obra destaca que nuestra concepcidn, la de noso-
tros mismos, como seres humanos depende mucho de los conceprtos de
aquellos con quienes nos relacionamos. Leticia se cree tonta, sin
valor, "diferente," cuando los que la rodean la tratan de tal manera:®

LETICIA.--S8i viviéseis aqui, lc sabriais., Nadie me quiere.

Ni mis padres, ni mi hermana. Estoy socla. Y to-
dos los gentilhombres se van con ella. Y a ni me
desprecian... Y se rien de mi.

RIQUET.--iTambién de vos? ¢Por qué?

LETICIA.--Porque dicen que... que...

RIQUET.--iQué?

LETICIA.--1GQué soy tonta!

(Llore otra vez.)

RIQUET.--(Pensativo.) Vuestras pelabras no pueden ser nés
oportunas ni mis discretas.

LETICIA.--(Rebiose.) INo, no lo son! Ademds, yo casi nun-
ca hablo.

RIQUET.--Unea prueba mis de discrecidn...
LETICIA.~-iSi no es eso! No entiendo nunca lo que dicen,
¥y no sé jugar a nada, y todo lo que cojo se me

rompe. Y ademis...

RIQUET.--Ademés...

1Buero Vallejo, Antonio, Casi un cuento de hadas. (Madrid,
Escelicer, S. A., 1965), 20.
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LETICIA.--(Baja la cabeza.) Como soy tonta, nadie quiere
casarse conmigo.

RIQUET.--iCémo lo sabéis?
LETICIA.--Lo dicen delente de mi.

Otro ejemplo de este proceso ocurre mis tarde:l
LETICIA.--A quién esperas tid?

LAUPA.--:Yo? (Rie.) A nadie. No te importa. Mafiana me
verds pasear aqui, igual que ayer y que ahora.

LETICIA,--iPor qué?
LAURA.--iPcrque me place cansarme!
LETICIA.--(Inguieta.) ¢Esperas también a Armando?

LAURA.--¢A Armandc? No, hermanite. Armendo, para ti. Es
tan estlpido como td.

(Pasesa.)

LETICIA.--(Se levanta.) iNo digas eso!

LAURA.~-(Se para v la mira con furia.) iDigo lo que quiero!
. — = . s
i¥ cadllate, si no quieres que beje y te haga callar de
otro modc!
Ademds, Laura disminuye la inteligencia de su hermena y acentia
su fealdad, porque el mundo "normal" le ensefia que la telleza es ne-
. . T 2
cesarig para disfrutar todos los derechos humanos. Una aiotacidn al
orincipio del drama se refiere al rechazc de Leticia hacia un rincdn
especial: "Si lo prefiere a un cdmodo silldn por veluntad propia o

!

porque se lo han hechc preferir, lo sabremos quizé més tarde.'" Borel

;
“loc. cit., pag. 50.

[}
“loc. cit., pag. 8.

3Borel, El teatro de lo imposible, op. cit., pig. 249.
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resume la situacién al escribir que es "el mundo lo que me hace feo,
qQue me crea feo, y es él ademds quien da a este fealdad significacidn
e importancia."

Es preciso notar el cambioc en Leticia y en Riguet cuendo actlan
reciprocamente, con alguien que no pone de relieve sus estigmas. Sus
valoraciones de si mismos se alteran marcadamente.

Sin meternos en un anélisis méds extenso del drama, diremos sola-
mente que en él Buero también emplea el estigma, la desviacidn, y la
normalidad para enfrentarnos con el problema de los valores y la si-
tuacidn del ser humanc en la actualidad. Y aln la cuestién de la
barrera entre la realidad y el suefio da base para la idea de una

realidad subjetiva (y por eso variada y capaz de alteracién).
Hamlet

Buero tradujc este tragedia shekespeariena gque trata la venganza de
Hamlet por el asesinato de su padre, el rey de Dinamarca. Sus es-
fuerzos causan la muerte de Polonio; la locura y muerte de su hija
Ofelia; la muerte del hijo de Polonic, Laertes; la muerte de dos an-
tiguos amigos traidores; la muerte de la madre de Hamlet; y la muerte
del nuevo rey Claudio. Claro, también muere Hamlet.

Al ladoc de "Madre Coraje y sus nijos" y "Casi un cuento de ha-
das" estd "Hamlet." Este drama shakespeariano toca el problema de la
locura y la salud, la realidad y la irrealidad. Méas que esté& trata
"la realidad de un principe cuyo espiritu es grande, pero egoista y

ambicioso, un ser gue, por amarse sdlo & si mismo, no logra intere-

sarse cordialmente por los demds y para el cual, por esa deficiencia

lBuero Vallejo, Antonio (Trad.), Hamlet. (Madrid, Escelicer,
S. A., 196z2), T.
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comunicativa" muere trdgicamente. Su problema, su flaqueza trégica,
es la de sospecharse "frustrado para aquellos valores humanos que ad-
mite y proclama: el amor filial, el conjugal, la amistad verdadera.”
Hamlet no sélo duda de sus valores sino también deja de aclerarlos
al no considerar hondamente las consecuencias de ellocs versus las
consecuencias de los valores y las normas 'corrientes."

Otro runto pertinente es la divergencils entre la justicie y los

derechos de los dominadores y los de los demés. Dos ejemplos sobre

r

esto 1o ilustrardn. El ROstico lamenta

RUSTICO SEGUNDO.--éQuieres que te diga la verdad? Si ella
no fuese una dama de campanillas no la en-
terrarian en sagrado.

RUSTICO PRIMERO.--iEsc! Ahora si has dado en el clavo. Y
es gran lastima que los sefiorones hayan de
tener [en este mundo] mucho més derecho a
ahogarse o a colgarse cuandoc les plazca que
los demé&s cristianocs...

Claudio da otro e,jemplo:3

CLAUDIO.--... [En las corrompidas costumbres de este mun-
do, el delito puede torcer la Jjusticia con dorada
rnano y quebrar a menudo con déddivas la rectitud
de la ley. Mas no sucede asi elld arriba., Alll
no valen engafios, alll las acciones descubren su
verdadera naturaleza y nos vemos obligedos a re-
conocer sin excusa nuestras faltas puestas al des-

nudo.J...
Une observacién final es que "Hamlet" muestra de nuevo las ven-

tajas para 1os dominadores de calificar a otro como uno que se desvia,
d p

Livia,
2 . P -~
loc. cit., pag. 121.

310c. cit., pédgs. 90-1.
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Adnitimos que estos temes son muy prolijos, Pero estas tres
obras no son originales de Buero, aunque creemos haber apuntado lo

suficiente para mostrar su relacidn con la idea de este trabajo.
Mito

"Mito" es un libro pars una Spera en dos partes. Tiene lugar en un
Teatro de la Opera de nuestros tiempos. Eloy es criado en la Opera

v una vez hizo el papel de Don Quijote. El cree en los visitantes y
un mundo mejor; y por conversacidén con ellos cree que Marte, una sir-
vienta, estd "con ellos." Eloy esconde a un viejo amigo--Ismael--de
la policia. A causa de una consigna, todos pasan la noche en el tea-
tro, donde la mayoria juegan y se divierten, y eln bromean con Eloy.
Entretanto, €1 tiene o un suefic o un encuentro con los visitantes.
Por le mafiana, llega la policia, y Eloy muere protegiendo & Ismael.
Justifica esta accidn la policia con le mentira de que Eloy estaba
armado. Marta, Simdn y los Tramoyistas cuidan el cuerpo mientras los
otros se preparan a actuar--una actuacidén que revela un "cambio" de
tipo no explicado.

Podemos ampliar mds la idea en el caso de "Mito," aunque repe-

timos que difiere este drama de los demds por haber sido escrito para
una gpersa.

En vez de distinguir las cualidades de cade personsje normal,
resuniremos €stas: y a la vez trataremos de su definicidn del mundo
versus la de los que se desvian (Eloy, Merte, los Tramoyistas). El
conjunto de los normales es un grupo egoista, lascive, que no piensa.
No se interesan por los demds ni indagan las situaciones. Un ejemplo

s e 1
de esto se halles a principios del drama:

ELOY. Ayer, muchas tarimas levantaron

buscando alguna bomba, y esta noche
la casa se llend de policias.

LBuero Vallejo, Antonio, Mito. (Madrid, Escelicer, S. A., 1968),
19.
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RODOLFO. |Pero eso es natural!
1
Otro ejemplo:

ELCY. ... Hay que pasar la noche en el teatro;
la consigna se dio hace cuatro fechas.
Desde las doce, la ciudad entera
se esconderd en las cuevas y refugios

y aprenderd a vivir como los topos
hasta que la consigna se levante.

MUCHOS. IEs natural y ya pasd otras veces!

Otro ejemplo de la falta de pensar y de indagar ocurre cuandoc la
muchedumbre no resiste & las Figuras antes de enterarse de gque todo
ere una broma dade 2 Eloy.

Es Eloy el menos normal del drama, quien nos informe més. El
apunta2 que "nc tienen més dios que el hombre mismo." Luegc afiade lo
siguiente:

ELOY. iCurioso animal dios, listo y seguro!
Adora ciegamente a sus hijitos
y desde pequefiines les concede
le instruccidn militar, los uniformes
Y las brillantes armas de Juguete.
Con la televisidn de cada dia
les ensefia lo nobles y agradables
que los espias son, cuando asesinan.
Tembién aprende el nific en la pantalla
que sus papés saben matar mil nifics
o achicharrarlos vivos lentamente,
Y es que es nmuy natural gue asi suceda,
¥y que también ellos lo hardn, si crecen...

).
- . . . . 5
Podemos inferir los valores del hombre normasl de otra cite:

Lee. cit., pég. 21l.

2 . .

loc. cit., pag 86.

2

“loc. cit., pédgs. 88-9.

hloc. cit., pag 87.
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ELOY. ... Prepara guerra y cree que tendréd paz.
A la mentira llama cortesia.
Besuquea, fornica y cree que ama.
Si esté aterrado, bebe y se divierte.
Procrea sin freno por matar su angustia
v aumenta asi la angustia de la Tierra.
Quema o prohibe libros, y se cree
que & la verdad y al bien estéd sirviendo.
Y pare suprimir al disidente
lo llama previamente can rabioso.

Tal es el mundo normal y tales son los normales.

Dijimos anteriormente que Marta, Eloy, y los Tramoyistas son los
no normales de "Mito." Excluimos a Ismael por no conocerle a fondo
¥ por lo gue dicel a Eloy que insinia una mezcla de la normalidad y
la desvieacidn:

ISMAEL. Eloy, la accidn es impura.
La injusticia es necesarie
para alcanzer la justicia.
Serds sblo un sofiador
si el escripulo no ahoges
y & actuar no te decides.

Los Tramoyistas no ocupan un lugar diferente hasta finales de la

~

obra cuando gritan:”

LOS TRAMOYTISTAS. ilNo le disparéisl
iEs un ser humano!

Ademés, son ellos, con Marta y Simdn, guienes cuidan el cuerpo de Eloy.

Marta es tonta para los normales y su estigma es pagado con ser

3

asociada a "su lugar": los fosos. Pero el drama” nos convence que

'

"no es lo que parece." Ella se desvia porque no toma parte en las

actividades "normales.’
licc. cit., pédgs. L43-L.

2:LOC. Cito, pég- 105.
31oc. cit., pég. 33.
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Eloy insin@ia mucho més sobre su carficter pero Marta no nos de-
muestra claramente sus valores y conceptos de las cosas.
Al contrario, Eloy si, nos explica 26mo juzge al mundo. Ademis,

"... a una galaxia muy lejana/llena de paz,

el hecho de que &1 cantal
honor e inteligencia!" nos explica que rechaza la normalidad porque
cree que viola la humanidad. Los paralelos entre Eloy y Don Quijote
sugieren una voz paralela, une queja paralela, de la actualidad; y

€1, como el famoso hidalgo, se conduce afirmaendo pGblicamente lo que

cree.

lloc. cit., pag. 81.
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CONCLUSIONES DE LA INVESTIGACION

Volvemos a la hipdtesis con que empezamos esta investigacidn:
la estigmatizacidn, le desviacién, la normelidad, y los valores enre-
dados con ellas son caracteristicas de la produccidén dramitica de
Antonio Buero Vallejo que conlleven repercusiones para la actualidad
espafiola contemporénea, Comenzamos nuestro estudic con las defini-
ciones y las teorias de la estigmatizacidn, la desviacidn, y el valor.
Ademds, hemos apuntado la relacién de estos conceptos con la ideoclogia
del drama bueriano y consecuentemente con el estilo de su obra.

A peser de que ya presentamos implicaciones de algunos dramas
especificos, en este momento quisiéreamos exponer conclusiones y re-
percusiones del conjunto. Primero, es vdlido afirmar que la normali-
daed, la desviacidn, la estigmatizacidén, o por lo menos una de ellas,
cumplen papeles sobresalientes en todo el drama bueriano. Segundo,
hemos mostrado gque el lector o el plblico es testigo de interacciones
sociales en las cuales figuran estos conceptcs. Es por medio de
este proceso por el que hallamos implicaciones justificables.

Debemos advertir gue la obra bueriana no es un estudio socio-
16gico ni psicoldgico, sinc es literatura. A causa de esto, es la
reaccidn en el lector o en el plblico lo que impcrta. Importa mucho
comprender este punto, porque creemos de suma importancia el hallazgo
o la blUsqueda de paralelos entre las acciones de la obra y las de
los espectadores. Es decir, que a pesar de la posibilidad de una

prueba cientifica de la relacidn del drama con la actualidad, no es
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Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



109

preciso para que el lector-oyente encuentre paralelos. Por ejemplo,
nosotros mismos, sin ser espafioles, observamos puntos convergentes
entre los dramas y nuestra realided respecto & la normalidad y la
"no normalidad."

. 1 3 . . 2 .

Keplan™ resume la actitud esencial en la produccidén bueriana:
"... there is probably as much reason to assess critically the value
of normal modes as of abnormel ones." A menudo Buero lo hace por me-
dio de lo "no normal," una posicién afirmada por Borel2 porgue '"lo
que sale de la norma es lo que mds informes nos proporciona acercs
de ésta.”

Une de las implicaciones de este combate entre lo normel y lo
no normal es que el hombre impone limites fuera de los impuestos por
la naturaleza: 1) la negacidn de enfrentarse con la realidad y su
cardcter ilussrio y subjetivo 2) el egoismo. Estas limitaciones con-
ducen a las taras de la "no normalidad" y la resultante disminuicidn
de los derechos de un ser humeno, Otro resultado pronunciado en la
obra bueriana es la ldstime de no conocerse ni amarse & si mismo, y
por eso el no poder conocer ni emar al préjimo. Buero acentia el
hecho de que la normalidad es cuestidén de poder y de perspective; y
nos proporcione oportunidades de encontrar perspectivas nuevas.

Hay tres ideas adicionales que Buero destaca., Primero, hay la

veticidn de una aclaracidn de los valores y une alteracidén de los

valores aceptados. Segundo, hay la insinuacidén de que la realidad de

lop. cit., pag. 315.

Borel, "Prélogo" a El concierto de San Ovidio, op. cit., pig. 9.
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la desviacidn puede--y en algunos casos debe--convertirse en la
realidad normal. Y tercero, Buero plantea le problemdtica no del
sobrevivir sino del éicdmo?. Implicitos en esta pregunta estén el
papel actual de la cristianidad, la libertad del individuo (e menudo
la de la mujer [por ejemplo, 'La tejedora de suefics” y "Las palabras

en la arena'l), el controcl de la poblecidn, y el estado de la educa-

cidn.

o queremns decir con todo esto que los aspectos estéticos del
drama bueriano ocupen un lugar secundario, aunque ha sido necesario
dejerlos de lado del eandélisis para enfocar mejor los aspectos de la
accidén misma. Ademds, quisiéramos reitefar por Gltima vez que nues-
tra intencidn ha sido un mejor entendimiento del drama de Antonic

Buero Vallejo y que creemos que nuestros descubrimientos conducen &

ello.
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